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আবাহন যুগৰ 


অসমীয় সাহিত্য ৰি ঢৰ্ 


নিতাই পুখুৰী শাথ৷ সাহিত্য সভ| 


3 
আৰাহন যুগৰ 


অসমীয়| সাহিত্য 


1 অসম সাহিত্য সভাৰ কাৰ্য্যনিৰ্বাহকৰ বৈঠক আৰু নিতাই পুথুৰী 

সম্পাদন| সমিতি শাখা সাহিত্য সভাৰ ৰূপালী জয়ন্তীৰ স্মৃতি এন্থ ] 
শৰবুদ্ধন্দ্ৰকুমাৰ ৰাজখ নিকৰ, উপদেটী | 
জ্ীমোহনৰাম শইকীয়া, সদস্যা 
আফুলেশ্বৰ দত্ত, সদস্যা 


[ অসম সাহিত্য সভাৰ কাধ্ধ্যনিৰ্বাহকৰ বৈঠক আৰু নিতাই 
পুখুৰী শাখ৷ সাহিত্য সভাৰ ৰূপালী জয়ন্তীৰ স্মৃতিগ্ৰন্থ ] 


১৪ জ্সান্দন ১৫% ডিডছেক্সন্ৰ’১৯৭ল ভল 


€ নিতাই পুখুৰী শাখ। সাহিত্য সভ| 


সম্পাদক 
প্রথম প্রকাশ ; ১৯৭৪, ডিছেম্বৰ - ৷ গঁপ্রৰন্সাদ কুমাৰ ঘন্কৱ| 
| 
| 
প্রকাশক ্‌ 
| িটাহঁ গৃখ্ৰী শাখ| সাহিত্য সজ 


নিতাই পুখুৰী শাখ| সাহিত্য 
ৰি) টা শিৱসাগৰ অসম 
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প্ৰকাশক : 

থগেশ্বৰ শৰ্মা, সভাপতি 

অসম সাহিত্য সভাৰ কাধ্যনিধাহকৰ বৈঃক 
আৰু নিতাই পুথুৰা শাখ| সাহিত্য সভাৰ 
ৰূপালী জয়ন্তীৰ আদৰণী সমিতি, নিতাই 
পুখুৰী, শিৱসাগৰ । 


বেটুপাত; 
জগত চাংমাই 


ছপাশাল ঃ 
শ্ৰীপ্রদীপকুম।ৰ হাজৰ] 

8৪০, শিৱরনাৰায়ণ দাস লেন 
কলিকতা|-৭০০০০৬ 
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প্ৰক্ষাণগঘ্ষৰ লিবেদন 


মহৎ লোকৰ লেখনি পৰৱর্ৰ্তীকালৰবাবে তেখেতসকলে থৈ যোৱ৷ এটা 
জাতীয় সম্পদ৷ জ্ঞান গভীৰ লেখনিৰে পুষ্ট একোখন গ্ৰন্থ হাজাৰ সংঘাতৰ 
মাজতো জীয়াই থাকি ভাষ৷ জননীৰ সৌধ উজ্জ্জলাই ৰাখে । এই চিৰ সত্য 
বাক্যশাৰা বাস্তর দৃষ্টিভংগীৰে কূপ দিয়াব উদ্দেশ্যৰে এই স্থৃতিগ্ৰন্থখন যুগুতাহ্‌ 
একাশ কৰাৰ দায়িত্ব আদৰণী সমিতিয়ে গহণ কৰে। স্থানীয় পৰম্পৰ| বক্ষ] 
কৰি অঞ্চলৰ সকলে| লেখক-লেখিকাৰ গল্প প্রৱন্ধ, কবিতা আদি এই গ্ৰন্থত স্থান 
দিব নেৱৰাত আমি দুঃখিত। এই পগ্রন্থখনিয়ে অসমীয়া| ভাষ৷ আৰু পঢ়,ৱৈ 
সমাজৰ যৎকিঞ্চিৎ উপকাৰ সাধিলে আমাৰ উদ্দেশ্য সফল হোৱাৰ উপৰিও 
শান্তি পাম৷ 

এই গ্রন্থখনি প্রকাশ কৰাৰ ক্ষেত্ৰত উদ্দীয়মান ডেকা সাহিত্যিক ভ্ৰীপহলাদ 
কুমাৰ বৰুৱ৷ এম-এ, দেৱে স্মৃতি গ্ৰন্থ সম্পাদন| সমিতিৰ দায়িত্ব গহণ কৰি অশেষ 
কণ্ঠ কৰিছে ৷ তদুপৰি যি সকল স্থধধী লেখকে গ্ৰন্থখনিৰবাবে বন্ধমূলীয়| প্রৱন্ধ 
দি সহায় কৰিলে তেখেতসকললৈ আমাৰ আন্তৰিক কৃতজ্ঞত৷ জনাইছে| | 


ইতি-- 
১৪, ১৫ ডিছেম্বৰ উ্ী৷খথগেশ্বৰ শৰ্ম| 
১৯৭৪ চন সভাপতি 


অসম সাহিত্য সভাৰ কাধ্যনিবাহুকৰ বৈঠক 
আৰু নিতাই পুখুৰী শাখ| সাহিত্য সভাৰ 
ব্ূপালা জয়স্ততৰ আদৰণী সমিতি, 
নিতাই পুখুৰী, শিৱসাগৰ ৷ 


সস্পাদক্ষনৰ অক্রৰাশ্লান্ৰ 


জাঁনো,_ আৱাহন যুগৰ অসমীয়া| সাহিত্যই অসমীয়৷ সাহিত্যৰ বহুছোৱা 
কালৰ সাহিত্য সামৰি লয়। ইমান কম সময়ৰ ভিতৰতে এনে ব্যাপক বিষয়ৰ 
আলোচনা গ্ৰন্থ এখন যুগুত কৰ| বৰ কঠিন বুলিও জানে৷ ৷ অথচ নিতাই- 
পুখুৰীত বহিব লগ| অসম সাহিত্য সভাৰ কাধ্যনিবাহকৰ বৈঠক আৰু নিতাই- 
পুখুৰা শাখ।৷ সাহিত্য সভাৰ ৰূপালী জয়ন্তীৰ স্থতি ৰক্ষাৰ চলেৰে অসমীয়| 


সাহিত্যলৈ কিবা অবিহণ! ৰৈ যাওক বুলিয়েই এনে জটিল কাম হাতত লৈ এই 


বিষয়কে নিৰ্বাচন কৰি লোৱা হ’ল। নিবাচন কৰিছে ল’লে৷ ; আৱহনৰ যুগটোৰ 
সাহিত্য-চেতন|-প্রৱাহৰ কেউট| দিশ যে সামৰি ল’ব নোৱাৰিলোঁ, সেইটো যি 
কোনে৷ স্ুদ্মদশী পাঠকেই সহজে উপলব্ধি কৰিব পাৰিব । আৱাহনৰ য়ুগটোৰ 
গভাৰ আলোচনামূলক প্রৱন্ধ, ‘মহিলা জগত’ নামৰ শিতানত প্রকাশিত 
আলোচনাৰ নাবীৰ মনন্তত্ব, বিজ্ঞান বিষয়ৰ প্রৱন্ধ, গীতি সাহিত্য, ভ্ৰমণ সাহিত্য 
আৰু খেল-বেমালিকে ধৰি অন্যান্য শিতানসমূহৰ আলোচনা এই গ্‌ন্থত বাদ 
পৰি গ’ল ; এফালে সময়ৰ অভাৱত আন ফালে কম সময়ত প্রৱন্ধ লেখি দিব 


পৰা| লেখকৰ অভাৱত ৷ আমাৰ অসমীয়| সাহিত্যত প্রৱন্ধ লেখকৰ যে যথেষ্ট 


অভার আৰু তাৰপৰ৷| এই গ্ৰন্থখন প্রকাশ কৰাত কিখিনি অম্থবিধা পালে| তাৰ 
দাঘলীয়| বৰ্ণনা নিদি অসম সাহিত্য সভাই প্রকাশ কৰ| “বিংশ শতাব্দীৰ অসমীয়| 
সাহিত্য ৰ সম্পাদক হোমেন বৰ গোহইীইৰ ভূমিকাটোলৈকে আঙ,লিয়াই থ’লে| ৷ 
কাৰণ সম্পাদক হিচাপে সন্মুখীন হোৱা হোমেন গোহাইৰ সমস্তা আৰু অভিজ্ঞতা- 
খিনি মোৰ ক্ষেত্ৰতো আখৰে আখৰে পয়োজ্য ৷ 

আৱাহনৰ যুগটোতেই যে আধুনিক অসমীয় সাহিত্যৰ বিকাশৰ ৰেঙণি- 
বোৰে স্বকীয় বৈশিষ্ট্যৰে পোহৰ হৈ উঠিছিল--এই কথা বিষয়ীভূত কেউট| 
প্রৱন্ধতে উল্লেখ হৈছে ৷ অথচ এটা প্রশ্ন উঠে--আৱাহনৰ যুগ বুলিলে ‘আৱাহন’ 
প্রকাশ হোৱাৰপৰ| কিমানখিনি সময়লৈকে এই যুগে সামৰি লয়? আলোচন 
কেইটায়ে| নিণ্লিষ্ট চন তাৰিখটো দিব পৰ৷ নাই। আচলতে নোৱাৰে। কাৰণ 
সাহিত্য চেতনাই যুগে যুগে যুগ-মানসৰ স্বৰূপটোহে বহন কৰি আছে। সেয়ে 
আৱাহনৰ সাহিত্যৰ ভাব জগতখনৰ বতাহজকাকৰ মৃদু সথতিটো অনুভূত হয় 

‘এসব 


(_/$5=. } 


সাম্পুতিকেও ৷ সিয়ে হ’লেও চলিত শতাব্দীটোৰ যোৱ| দুটামান দশকৰপৰ] 
অসমীয়| সাহিত্যৰ গঠন (000) আকু ভাৱ (200.000) ৰ ধাৰাটো স্ৃকীয়| 
হ’বলৈ ধৰিছে।. সেই বুলিয়ে অ'রৱাহন যুগৰ গল্প, কবিতা, ন৷টক আৰু উপস্থাসৰ 
স্বকীয় বৈশিষ্ট্যপূৰ্ণ ৰূপটোৰ সলনি যোৱা দুটা দশকৰপৰাই হৈছে বুলি নিশ্চিত- 
ভাৱে ক’ব নোৱাৰি ৷ প্রধানকৈ আৱাহনৰ কবিতাৰ ধাৰাটে| এই দুটা দশকৰে| 
বহ আগতে সলনি হ’ল। বতমানে চুটিগল্প আৰু নাটকৰ ধাৰাদুটায়ে৷ আৱাহনৰ 
ৰোমান্তিক ভাবধাৰাক অতিক্ৰম কৰি বহুখিনি আগবাঢ়ি আহিছে। দৰাচলতে 
আৱাহন যুগৰ গল্প, কবিতা, নাটক আৰু উপন্থাসবোৰৰ সকলে| খিনিয়েই 
বোমান্তিক ভাববিলাসী ৷ কিন্তু বিংশ শতাব্দীৰ চতুৰ্থ দশকৰপৰা ক্ৰমান্বয়ে 
অসমীয়| সাহিত্যই ৰোমান্তিকতাৰ পিনে অনীহ| দেখুৱাই লাহে লাহে সাম৷জিক 
দুতি ভংগী (90018] 00001) এটা এহণ কৰ৷ দেখা গৈছে। উপন্যাসৰ কথা| 
এই ক্ষেত্ৰত কিছু বেলেগ ৷ অসমীয়৷ উপন্যাস সাহিত্যই আৱাহনৰ উপন্যাসৰ 
ধাবাৰপৰ| বহুখিনি শক্তিশালা হৈ আহিল ঠিক পঞ্চম দশকৰ শেষৰপৰ৷। 


গতিকে স্থষ্টিশীল সাহিত্যৰ এই চাৰিওটা বাৰাই একে সময়তে ইয়াৰ প্ৰত্যেকৰে" 


নিজা বৈশিষ্ট্যৰ ৰূপ সলনি কৰা নাই। কৰিবও নোৱাৰে । সেয়ে আৱাহন 
যুগৰ গল্প, কবিতা, নাটক আৰু উপন্যাসৰ এতিহাসিক সময়ৰ সামৰণিৰ 
সীমাৰেখাডাল ঠিক একে নহয়। গতিকে এই কেইটা দিশত আলো৷চন৷| কৰৌতে 
পএত্যেকঢোৰে সময় আগ পিছ হোৱ| দেখ৷ যায়। প্রকৃততে সেইটে৷ হোৱাই 


স্বাভাৱিক, কাৰণ সাহিত্যৰ যুগ বিভাগ চন তাৰিখৰ সীমাৰে বন্ধা নাযায়; 


বন্ধা যায় ভার (00060) বা চেতনাৰ শেষ সীমাটো নিৰূপন কৰিহে । 
এনেভাৱে নিৰূপন কৰিবলৈ যাওঁতেই আলোচিত বিষয়সমূহত আৱাহন যুগটোৰ 
সময়ৰ আগ পিছ হৈছে। 

এটা যুগৰ সাহিত্য সমীক্ষাৰ কাম মাত্ৰ ডেৰ মাহ সময় হাতত লৈ সম৷পন 
কৰব লগ৷ হ'ল। আশ৷ ৰাখিছো, ভৱিষযাতে এই যুগঢোৰ সকলে| দিশ সামৰি 
ইয়াক পূৰ্ণ ৰূপ দিব পৰা যাব৷ জাকজমকতাৰে সভাখন পতাতকৈ এই সভাৰ 
স্থৃতি যুগমীয়| কৰাৰ মানসেৰে অসমীয়া সাহিত্যলৈ এটি বৰঙণি আগ 
বঢ়োর|ৰ মনোভাৱেৰে স্থতি গন্থ এখনি প্রকাশ কৰাৰ সিদ্ধান্ত নচাই প্ৰসংশনীয় ৷ 
কিন্তু এনে স্ন-কাধ্যৰ দায়িত্ব সম্পাদক হিচাপে কিমানখিনি সা্থকভাৱে বহন, 
কৰিব পাৰিলে|, তাত সন্দেহৰ অৱকাশ দেখ দেখকৈয়ে থাকি যাব পাৰে ৷ 


=== "০---- অয====সসসসম==== -ৰ--সসম= স= | তত 
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যিয়ে নহওক--যি সকলে এই গ্রন্থখনিৰ সম্পাদনাৰ দায়িত্ব দি অসমীয় 
সাহিত্যৰ সেৱা কৰাত মোক সুযোগ দিলে, যি সকলে প্রৱন্ধ পাতিৰে সহায় 
কৰিলে, সেই সকলৰ ওচৰত কৃতজ্ঞ হৈ ৰশে৷। আৰু কৃতজ্ঞ হৈ ৰলে বহু 
প্ৰকাৰে সহায় আৰু পৰামৰ্শ দানৰবাবে অসম সাহিত্য সভাৰ প্ৰধান সম্পাদক 
অধ্যাপিক নগেন শইকীয়া আৰু ডিব্ৰুগড় বিশ্যবিদ্ধালয়ৰ অসমীয়া বিভাগৰ মুখ্য 
শ্যাপক ভঃ মহেজ্দ বৰা দেৱৰ ওচৰত। তদুপৰি কৃতজ্ঞ হৈ ৰলৌ বন্ধুবৰ জগত 
চাংমাইৰ ওচৰতে|; যিজনে নিজৰ বহুমূলীয়৷ সময় খনচ কৰি বেটুপাতখন 
যুগুত কৰি দিলে আৰু তাতকৈয়ে| লৰালৰিকৈ গোটাই অন! পৰদ্ধবোৰৰ 
বহুখিনি ছপাৰ উপযোগীকৈ লেখি দি মেৰ পৰিশ্ৰম লাঘৱ কৰিলে। শেষত 
শলাগ ললো, নিতাই পুখুৰীৰ নিচিন| ঠাইলৈ অসম সাহিত্য নভাৰ কাধ্যনিৰ্বাহকক 
আহ্বান জনোৱাৰবাবে জ্ীযুত বুদ্ধীন্দকুমাৰ ৰাজখনিকৰ দেৱৰ আৰু মাত্ৰ 
সাতটি পিনৰ ভিতৰত গ্রন্থখন ছপ| কৰি দিয়াৰবাবে কলিকাতাৰ আীমুদ্ৰণৰ 


কৰ্মাবুন্দৰ ৷ 


১৪ ডিছেম্বৰ | এহনাদ কুমাৰ বৰুৱ| 
১৯৭৪ চন সম্পাদক 


সূচীপত্ৰ 
সম্পাদকৰ একামাৰ 
--ভঃ দীনমাথ শৰ্মা 
আৱাহন যুগৰ অসমীয়| নাটক 
ডিম্বেশ্বৰ শৰ্মা 
আৱাহন যুগৰ অসমীয়| উপন্যাস 
--পহলাদ কুমাৰ বৰুৱা 
আৱাহন যুগৰ চুটিগল্প 
--লগেন শহকীয়| টি ১১ ৮: 
আৱাহন যুগৰ কবিত| 
ব-"ডভ3 মহেন্দ্ৰ বৰ] ৰ ৰ 
অসমীয়া সাহিত্যত বিংশ শতিকাৰ সমালোচক ; ডঃ নেওগ 
-বুদ্ধীজ্দৰ কুমাৰ ৰাজধনিকৰ 


ওপ বঞ্চি 
অসমীয়া ভাষ| সাহিত্যত আঞ্চলিক অৰিহণ| ৰণ 
--মোহনৰাম শইকীয়| 
ণ লেখকৰ সন্ধানত ‘ভ্ৰমৰ’ 
--ফুলেশ্বৰ দত্ত ক 
নিতাই পুখুৰী শাখ৷ সাহিত্য সভাৰ চমু পৰিচয় 
--ৰজনী কান্ত দত্ত ৰ} 
অসম সাহিত্য সভাৰ ১৯৭৩/৭৪ চনৰ 
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অসমীয়| গাহিত্য। আসজ আৰু আবাহন % 
ডঃ দীননাথ শৰ্ম 


আধুনিক অসমীয়| সাহিত্যৰ সমালোচক আৰু এতিহাসিকসকলৰ অকুণ্ঠ 
স্বীকৃতি মতে আধুনিক অসমীয়া সাহিত্যৰ বিকাশ আৰু উন্নতিত “আৱাহন”ৰ 
ভূমিকা অনন্য সাধাৰণ | ১৯২১৯ চনত “আৱাহন”ৰ জন্মৰ পাছৰপৰ৷ অসমীয়| 
ভাষা সাহিত্যত যি নতুন যুগৰ স্ুচন| হ’ল, তাক সাহিত্য-বুৰঞ্জী লিখকসকলে 
“আৱাহন যুগ” বুলি চিহ্নিত কৰিছে। “বেজ-মাজিউ-গোসাই” ত্ৰমুতি আৰু 
ৰজনীকান্ত বৰদলৈ, পদ্মনাথ গোহাঞি বৰুৱ৷ প্ৰমুখ্যে পুৰ্বহ্ুৰীসকলে অসমীয়৷| 
ভাষা-সাহিত্য টনকিয়াল কৰাৰ পাছত তাৰ বিকাশৰ দ্বিতীয় পধ্যায় যেন 
'‘আৱাহনে'ই সুচন| কৰিলে । 

নতুন সাহিত্যৰ ৰূপবোৰ--সি গল্পই হওক, ৰোমা্টিক কবিতাই হওক, 
গৱেষণাবূলক পরৱন্ধই হওক--পৰিপুষ্ট কৰাত “আৱাহিনে” বিশেষ গুৰুত্বপূৰ্ণ 


' বৰঙণি যোগাইছিল। লক্ষ্মীধৰ শৰ্মা, ৰম| দ্বাস, কৃষ্ণ ভূঞা, মহীচন্দ্ৰ বৰ, 


ত্লোক্য গোস্বামী, ৰাধিকামোহন গোস্বামী, নকুলচন্দ্ৰ ভূঞা, ৰোহিনী কুমাৰ 
বক্চুৱা, চন্দ্ৰকান্ত বৰকাকতী, হলীৰাম ডেকা, বিৰিঞ্চি কুমাৰ বৰুৱা, মুনীন 
বৰকটকী আক পৰৱৰ্তাকালত চৈয়দ আবুল মালিক প্রমুখ্যে ভালেমান 
গল্পকাৰে অসমীয়া সৃষ্টিমূলক ৰচনাৰ পৰিধি বহলভাৱে বঢ়াই তুলিছিল। 
আাধাহন”ৰ এই গন্পকাৰসকলে অসমীয়| গল্প সাহিত্যক এক স্দবঢ় ভেটিৰ 
ওপৰত গপতিষ্ঠিত কৰিলে আৰু এই ভেটিয়ে অসমীয়| গল্প সাহিত্যৰ সদুঢ় 
মিনাৰ গঢ়ি উঠাৰ সম্ভাৱন| স্থষ্টি কৰিছে৷ 

ৰজনাকান্ত বৰদলৈ, দণ্ডিনাথ কলিতা, দৈবচন্রৰ তালুকদ্লাৰ প্ৰমুখ্যে লেখক- 
মকলে অসমীয়৷ উপন্থাস সাহিত্যক চহকী কৰি তুলিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছিল। 

যি সকল কৰিয়ে “আৱাহন”ৰ জৰিয়তে অসমীয়া কবিতাক চহকী কৰিছে 


| তেওঁবিলাকৰ ভিতৰত অন্তাতম ঢুৰ্গেশ্বৰ শৰ্ম৷ আৰু আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱ| ৷ শৰ্মাদেৱ 
৷ আৰু বকুৱাঁদেৱে “আৱাহন”ৰ প্রথম বছৰৰ প্রথম সংখ্যাৰপৰাই আৰম্ভ 


২ আৱাহন যুগৰ অসমীয় সাহিত্য 
কৰিছিল ৷ শৰ্মাদেৱে তেওঁৰ দাৰ্শনিক ভাবমূলক কবিতা লিখি ‘আৰাহন'ৰ 
কবিতাৰ মান উচ্চ কৰাৰ লগতে অসমীয়| চি ৰ য় 
তুলিছিল ৷ প্রথম সংখ্যা "আঁৱাহন’ত “আৱাহন নামে লিখ কবিতাটোত 
আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱ| দেৱে কৈছিল :-- 
উঠাহে তপন ! 
বোলাই দিয়াহি আন্ধাৰ গগণ-- 


দিয়াহি জীৱন হুপ্ত পআণত-_ 


আঁতৰক ক’ল৷ আন্ধাৰ শিশ৷ ৷ 
বিহগী কবি ৰঘুনাথ চৌধাৰী, ৰত্ন বৰকাকতী, নীলমণি ফুকন, মত ্ 
দুৱৰা, উমেশচন্দ্ৰ চৌধাৰী, দেৱকান্ত বৰুৱা, নলীনিবালা| দেৱী পতৃতিৰ ক!বত 
অসমৰ কাব্য জগতত বিচিত্ৰ নতুন স্থৰৰ সমলয় হুষ্টি কৰিলে। টল 
পূর্বস্বৰীসকলৰ ভিতৰত বেজবৰুৱ| দেৱে এথম বছৰৰ প্রথম সংখ্য।ৰূপং 
“আৱাহন”ৰ পাত জিলিকাই আহিছে ৷ পদ্মনাথ্‌ গোহাঞি, বৰুৱা, জ্ঞানদাভিৰাম 
বৰুৱ৷ প্রমুখ্যে মনীষীসকলৰ সহযোগ বিশেষভাৱে উল্লেখ্যোগ্য ৷ চিন্তাশীল 
ত কাকতী, কৃষ্ণকান্ত সন্দিকৈ, তৰণীকান্ত শৰ্মম 
এরভৃতিয়ে তেওঁলোকৰ ৰচনাৰে “আৱাহন যুগ ৰ প্রবন্ধৰ ফালটোক চহকী 
ত য ৰ : 
কৰি গৈছে৷ নলবি 
১৯২১ চনত ভাৰত জুৰি বৃটিচ সাম্ৰাজ্যবাদ বিৰোধা জাতায় ১৮% 
স্লোত বৈ ঠাছিল। তাৰ ঢৌৱে পূৰ্ব-প্রান্তৰ অসমকো৷ গ্লাবিত কৰিছিল। বুটিচ 
সাম্ৰাজ্যবাদৰ বিৰুদ্ধে সংগামত অসমীয়াৰ জাতায় চেতন| বহুগুণে বাঢ়ি যায়। 
এই নৱচেতনাই আমাৰ সাহিত্যত নতুন তেজৰ সঞ্চাৰ কৰে। “আৱাহন এই 
মহুৎ চেতনাৰ অৱশ্যম্ভাৱী হুষ্টি | 
জাঁতি এটাৰ জীৱনত সাহিত্যই কিমানখিনি সাধিব পাৰে সেই কথ। 
ইতিহাসে কয়। সাহিত্যৰ প্রভাৱে জাতিৰ মনত নতুন চিন্তাৰ শৌত বোৱায়। 
ফৰাছী বিপ্লৱ, ছোভিয়েট বিপ্লৱ, আদিতে৷ সাহিত্যৰ প্রভাৱ যেনেকৈ স্পষ্ট, 


= টিক দো 


অসমীয়া সাহিত্য, সম৷জ আৰু আৱাহন ৩ 
তেনেকৈয়ে ভাৰতীয় স্বাধীনতা আন্দোলনৰ ওপৰতে ভাৰতীয় সাহিত্যৰ 
পএভাৱ দেখা যায়। 

অসমীয়াৰ সমাজ-জীৱনৰ বিভিন্ন দিশত জাতিক প্রতিষ্ঠিত কৰাৰ চেষ্টা 
'আঁৱাহন”ৰ লিখকসকলে অন্থসৰণ কৰে৷ সেয়ে আমি দেখে| আমাৰ সাহিত্যক 
হৃপ্ৰতিষ্টা কৰাৰ আৰু জাতীয়তাক সুৰক্ষিত কৰাৰ মহং আয়োজন “আৱাহন”ৰ 
পাতে পাতে ভৰি আছে। / 

মাতৃ ভাষাৰ প্রতি জনসাধাৰণৰ অনুৰাগ বঢ়াবলৈ আৰু জাতীয় জাগৰণত 
উদ্বগনি দিবলৈ “আৱাহন”ৰ প্রচেষ্টা অসমীয় সাহিত্যৰ ইতিহাসত যাউতি- 
যুগীয়| হৈ ৰ’ব | যষোৱ| ত্ৰিশৰ দশকত যেতিয়া বংগদেশৰ প্রচলিত চিৰস্থায়ী 
বন্দোৱত্ত বা 123 73102) 520016077020.চৰ স্লষোগ লবলৈ অসমৰ সীমামূৰীয়া 
জিল| গোৱালপাৰাৰ জমিদাৰসকলৰ কিছুমানে গোৱালপাৰাৰ বংগভুক্তি আৰু 
তাত বঙালী ভাষাৰ এচলনৰবাবে উঠি পৰি লাগিছিল, তেতিয়া “আৱাহন”ৰ 
পকগ্ষ্বপৰা গোৱালপাৰাত অসমীয়া প্ৰচলনৰ এক ব্যাপক প্রচেষ্টা কৰ 
হৈছিল। গোৱালপৰীয়া কথাৰে ভৰা গল্লাদি “আৱাহুন”ত মিয়মিত প্রকাশ 
হৈছিল। তদুপৰি, "আৱাহন”ৰ প্রথম পুষৰপোষক আৰু স্-সাহিতযক 
নগেন্দ্নাৰায়ণ চৌধুৰী দেৱৰো সহায় লোৱ| হৈছিল। গোৱালপাৰাৰ ৰূপসীৰ 
ৰাজবাৰীত হেজাৰ হেজাৰ প্ৰজাৰ সমবেত সভাত মহাস্মাগান্ধীলৈ আগবঢ়োৱ| 
অভিনন্দনখন “আৱাহন”ৰ পক্ষৰপৰাই লিখ৷ হৈছিল। আৰু এই অসমীয় 
অভিনন্দন পাঠৰ মাজেদি ইমানদিনে অসমীয়া ভাষাৰ পএভাৱ বিশেষ 
শথকা গোৱালপাৰাৰ ৰাইজৰ মাজত অসমীয়| ভাষাৰ প্রতি অভূতপূব আগ্হ 
জন্মিছিল। “আৱাহন” গোষ্ঠীৰ লিখকসকলৰ উদ্তোগতে পোন এথমে ৰাজহুৱা- 
ভাৱে সাহিত্যিক লক্ষ্মীনাথ বেজবৰুৱাৰ সাহিত্য আলোচনাৰ উদ্দেশ্য 
“বেজবৰুৱ| সমিতি” এখন গঠন কৰা| হয়। 

বেজবৰুৱাই অসমীয়া ভাষাক সজাই-পৰাই স্বন্দৰ কৰিয়ে তোল| নাছিল--- 
শক্তিশালাও কথি তুলিছিল। তাৰ উপৰিও তেওঁৰ সাহিত্যৰ ভিতৰেদি 
অসমীয়াৰ জাতীয় অস্তিত্ব উপলব্ধিৰ ভাব আনিছিল। সেয়ে শিৱসাৰত 
‘আৱাহন"ৰ পৃষ্ঠপোষক নগেন্দ্ৰনাৰায়ণ চৌধুৰীৰ সভাপতিত্বত অনুষ্ঠিত অধিবেশনত 
বেজবৰুৱালৈ সাহিত্য সভাৰ পক্ষৰপৰ৷ অভিনন্দন আগ বঢ়োৱ| হৈছিল। 
তাৰ আগতে অসমৰ কোনে৷ সাহিত্যিকলৈ এনে বিধৰ ৰাজহুৱা সন্মান 


৪ আৱ্৷হন যুগৰ অসমীয়| সাহিত্য 


আগবঢ়োৱা হোৱ| নাই। ‘আৱাহনৰ জৰিয়তে আন আন বিশিষ্ট সাহিত্যিক- 
_ সকললৈও ৰাজহুৱা সন্মান আগবঢ়োৱাৰ প্রস্তাৱ কৰ| হৈছিল। ইয়াৰ পিছত 
পদ্মনাথ গোহাঞি বকুৱাকে৷ বাজহুৱ৷ভাৱে সন্মান দিয়| হৈছিল। অকল 
সেয়ে নহয়, চিন্তাৰ ক্ষেত্ৰত লেখকক “আৱাহনে” পূৰ্ণ স্বাধীনত৷ দিছিল৷ 
সেয়ে সাহিত্য সভাৰ ভূতপূৰ্ব সভাপতি জ্ঞাননাথ বৰ৷ দেৱৰ “অসম ভাৰতৱৰষৰ 
ভিতৰত থাকিব কিয়” নামৰ দীঘলীয়| বিতৰ্কমূলক এৱন্ধ সাহসেৰে “আৱাহন ত 
প্রকাশ কৰ৷ হৈছিল ৷ 

“আৱাহন” আমাৰ জাতীয় সমস্তা, আৱশ্যকতা আদি সমাধানৰ বাহন বাপে 
ব্যৱহৃত হৈছিল। জাতিৰ আত্ম প্রতি্ঠাৰবাবে শিক্ষিতৰ সংখ্যা বৃদ্ধি হোৱ৷ 
নিতান্ত, আৱশ্যক ৷ ইয়াৰবাবে লাগে বিশ্ববিদ্ধালয়। সেয়ে তাহানিৰ 
কেবাগৰাকী “চিন্তানীল লোকে “আৱাহন”ৰ যোগেদি অসমত বিশ্ববিদ্যালয় 
স্থাপনৰ দ।বী তুলিছিল ৷ অসমত বিশ্ববিদ্যালয় স্থাপনৰ দাবী লৈ “আৱরৱাহন”ত 
লেথাৰি নিছিগাকৈ কেবাটাও প্রৱন্ধ আৰু সম্পাদকীয় প্রকাশ পাইছিল ৷ 
অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত কলেজ স্থাপন, -ছোৱালী কলেজ স্থাপনৰ (1 সেস 
সন্দিকৈ ছোৱালী কলেজ আৰু যোৰহাট জে, বি, কলেজ উল্লেখ্য ) হকে 
"আৱাহনে” সম্পাদকীয়ৰে ৰাইজৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰিছিল। ব্ৰনাূণাৰ 
_ে হি ই ত ববিিলই দআাৰাহনে কৰিছিল। এনেকি বৃটিচ 
আমোলত ছাছুল মন্ত্ৰীসভাৰ শ্ৰৰোহিণীকুমাৰ চৌধুৰীক জাতীয় স্বাখিত *শগ 
কৰিব লাগে বুলি “আৱাহনে” দাবী জনাইছিল ৷ আৰু আমাৰ দাধ। গুঙ্ৰণ| 
হৈছিল। চু 

অসমীয়াৰ জাতীয় স্বাৰ্থৰ হকে “দৈনিক বাতৰি কাকত এখন শণনাত- 
পলমে লাগে” বুলি “আৱাহনে” লিখিছিল। আজি সম্ভৱ হোৱা একাধিক 
আমাৰ সাহিত্য আলোচনীৰ ভিতৰত “আৱাহনে” প্রথম জাতীয় কংগ্ৰেছৰ 
মুক্তি আন্দোলনৰ আদৰ্শত তনুঞ্৷ণিত হৈছিল৷ জাতীয় কৰস 
আৰু জাতীয় আন্দোলনৰ বিতং বা-বাতৰি চিত্ৰৰ সৈতে “আৱ৷হন ত জকাশ 
পাইছিল ৷ এই বিষয়ত ‘আৱাহনে’ কোনে লুক-ঢাক কৰা নাছিল । সাম্ৰ৷জ্যবাদী 
শাসনৰ অৱসান ঘটোৱাই যে দেশৰ মানহৰ প্রধান কৰ্তব্য, সেইটো “আৱ৷হন”ৰে৷ 
সম্পাদকীয় দৃষ্টিভ্জগা আছিল। ‘আৱ৷হনে'ই বোধকৰে। অসমীয়| সাহিত্যত 
আস্তৰ্জাতিকতাৰ লগত অসমীয়| পাঠকৰ পএথম পৰিচয় কৰাইছিল ৷ ছোভিয়েট, 


অসমীয়৷ সাহিত্য, সমাজ আৰু আৱাহন ৫ 


ৰাছিয়াৰ বিপ্লৱ, চীনৰ মুক্তিযুদ্ধ, মধ্যযুগীয় ধৰ্ম, গোড়ামি, কু-সংস্কাৰৰ বিৰূদ্ধে তু্কাৰ 
নৱজাগৰণ, আফগানিস্থানত আমাঙ্গ্্‌ল্লাৰ সাম্রাজ্যবাদ বিৰোধী সংগ্ৰাম, পছিমীয়| 
৷[ম্ৰাজ্যব৷"৷ আক্ৰমণৰ বিৰুদ্ধে আবিছিনিয়াৰ যুদ্ধৰ কাহিনীবিলাক বহলভাৱে 
“আৱরাহন'ত "ওলাই আছিল। এনেবোৰ সমীক্ষাৰ উপৰিও সমাজতন্লবাদ, 
কমিউনিজম, ফেঁছিবাদ আদি বিঘয়ৰ অৱতাৰণ| কৰ। হৈছিল। বিভিন্ন বিময়ৰ 
তাত্বিক আলোচন সাধাৰণৰ বোধগম্যতাৰ স্তৰত কৰ| হৈছিল। জটিল অৰ্থ নৈতিক 
বিষয়বোৰৰ সহজভাৱে আলোচনাৰ খ্যাতি অজন কৰিছিল জিতেন্দ্ৰনাথ দাসে। 
ৰাজনৈতিক প্রৱন্ধ লিখি স্নূণী সমাজৰ দৃষ্টি আকৰ্ষণ কৰিছিল হৰেণ বৰুৱা, ডঃ 
পদ্মেশ্বৰ গগৈ, সদা চলিহা, হৰেশ্বৰ গোস্বামী প্রমুখ্যে। ক’বলৈ গ’লে, সেই যুগত 
সাহিত) আৰু ৰাজনীতি ছুটি স্লোতেই একেলগে ‘আবৱরাহন’ত মিলিছিল। 
নকলেও হ’ব, ইয়াৰ এতিহাসিক প্ৰয়োজনে আছিল। সেয়ে, আমি দেখে| 
"“আৱাহন”ৰ পাতত সাহিত্যৰথী বেজবৰুৱাইও আমাৰ ৰাজনীতিৰ আলোচন! 
কৰিছে। অসমীয়াৰ জাতীয়ত্ত অক্ষ ৰাখিবলৈ তেওঁ লিখনীৰে যত্ন কৰিছিল। 
অসমৰ গৌৰৱময় ইতিহাসৰ আলোচনাৰ মাজেদি ডঃ সধষকুমাৰ ভূঞা,--বেন্ুধৰ 
‘শৰ্মা প্ৰমুখ্যে বুৰঞ্জী পিখকে অসমীয়াৰ পাণত জাতীয় চেতনাৰ ভাব জগাই 
তুলিছিল। বেন্ধৰ শৰ্মা দেৱে “আৱাহন”ত তেওঁৰ প্রৱন্ধৰ জৰিয়ত আমাৰ 
চকুত পেলাই দিয়াত “"আৱাহনে” "লাচিত মেলা|”ৰ কথ৷ প্ৰচাৰ কৰি 
অসমীয়াৰ দৃষ্ট আকৰ্ষণ কৰিছিল।  ওপনিবেশিক দৃষ্টিভংগীয়ে স্ুষ্টি কৰা৷ আমাৰ 
শিক্ষিত উন্নাসিকসকলে অসমীয়|৷ সংস্কৃতিৰ বিভিন্ন ব্বপক হেয় জ্ঞান কৰিছিল। 
যিহেতু এই শিক্ষিত শ্ৰেণীয়ে সমাজ জীৱনৰ নেতৃত্ব বহন কৰিছিল, তেওঁলোকৰ 
চিন্তাধাৰাও আমাৰ সম৷জত প্রতিফলিত হৈছিল। আমাৰ বিহুকে আদি কৰি 
জাতীয় উৎতসৱবোৰৰ প্রতি আমাৰ নগৰীয়৷ লোকসকল উদ্বাসীন হৈ পৰিছিল ।- 
আমি “আৱাহন”ত এই সংস্কৃতি ৰক্ষা কৰাৰ কথ| পচাৰ কৰিছিলে| ৷ ইয়াৰ 
ফল স্বৰূপে আম।ৰ চহৰবোৰত বিহু উৎসৱ প্রতিপালিত হ’বলৈ ঘৰিলে। জাতীয় 
সংস্কৃতিৰ ক্ষেত্রত ‘আৱাহনে’ বহুৰকমে বৰঙণি যোগাবলৈ চেষ্ট৷ কৰিছিল। 
অসমীয়া| সাহিত্য আৰু সমাজ জীৱনলৈ “আৱাহন”ৰ আৰু এক অৱদান 
হ’ল; অসমত থক৷ = অনাঅসমীয়া আৰু জনজাতীয় লোকসকলৰপৰ৷ 
সাহিত্যিক হ্ষ্ট। এই সকল লোকৰ মাজত বঙালী, নেপালী আৰু আলন- 
্মান জনজাতীয় লোক আছিল। তেওঁলোকৰ ভিতৰত ৰাজমোহন নাথ, 


৬ আৱাহন যুগৰ অসমীয়৷ সাহিত্য 


হৰিপ্ৰসাদ গোৰ্থাৰায়, গোবিন্দচন্দ্ৰ পৈৰ৷, তকুণচন্দ্ৰ পামেগাম আদি বিশেয়- 
ভাৱে স্মৰণীয় । বহুল সাহিত্যিক সমাজ এখন অসমত গঢ়ি উঠিছিল “আৱাহন”ৰ 
চেষ্ট৷ আৰু উদগনিত | “আৱাহন”ত আমি আমাৰ জনজাতীয় লোকসকলৰ 
চিন্তাধাৰা স্বাধীনভাৱে প্রকাশ কৰিবলৈ স্ৃবিধা দিছিলোঁ৷ কাকতৰ সপোন 
অসমীয়াৰ চকুত তেতিয়া ভাবিবৰ সময় পোৱাহি নাছিল। “আৱাহন” 
সুপ্ৰতিষ্ঠ হোৱাৰ লগে লগে বাতৰি আলোচনী প্রকাশৰ ক্ষেত্ৰত অসমীয়াৰ 
আশ৷ আৰু বল বাঢ়ি গ'ল; আৰু লাহে লাহে মান্তৃহৰ মনত আস্থা আহিল 
যে, এতিয়া আৰু অসমীয়া কাকত উলিয়ালে মৰি যোৱাৰ সম্ভাৱন| নাই। 
“আৱাহন”ৰ এভাৱ কেনে দৰে বিস্তাৰ কৰিছিল তাৰ উদাহৰণ উল্লেখ 


বৃষিদ্ছ 
ব্ট|শূ 


বৰঞ্জীবিদ সাহিত্যিক বেনুধৰ শৰ্মাই কৈছিল যে, সেই সময়ত “আৱাহন গৈ 
পে!র| কেইদিনমান ডাক নৰত বুম বান্ধি মান্নহ ৰৈ আছিল। এখন কাকত 


ল’বলৈ কেব| মাইল দূৰৰপৰ৷ মানুহ আহিছিল। সেয়ে, “আৱাহন খ প্রভাৱ 


দৈনিক বাতৰি কাকততকৈ যে চৰ| আছিল সেই কথা গীশৰ্মাৰ উক্জিবপৰ৷ 


- সহজে গম ধৰিব পাবি ৷ 


*‘জ্ঞানদ” আলোচনীবপৰ| পুনৰ মুদ্ৰিত। সম্পাদক 


আবাহন যুগৰ অসমায়। ন[টক 
ডিম্বেশ্বৰ শৰ্ম| 
আৱাহন যুগটে৷ অসমীয়| সাহিত্যত বৰ দীঘলীয়া যুগ নহয়। ১৯২৯ চনৰ 
পৰা| ৫ম দশকৰ আৰম্ভণি; অৰ্থাৎ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ সময়লৈকেহে আৱাহন যুগৰ 
পয়োভৰ । অৱশ্যে পঞ্চম দশকৰ শেষৰফালে আন এখন যুগান্তৰকাৰী 
আলো৷চনী “বামধেন্থ’ৰ আবিৰ্ভাৱৰ সময়লৈকে আৱাহনেই অসমীয়| ভাষাত 


একমাত্ৰ উল্লেখযোগ্য আলোচনী আছিল। আবৱাহুনৰ আবিভাৱৰ প্রথম দহ-বাৰ 


বছৰলৈ বেজবকৱাৰ “বঁাহী”ও চলি আছিল; কিন্তু আৱাহন পএ্রকাশৰ পাছৰ- 
পৰাই বাহীতকৈ আৱাহনৰ ফালেহে, লেখকসকল আৰু পাঠক সমাজৰে| মন 
বেছিকৈ আকধিত হৈছিল আকু বহুতে| প্রতিভাশালী লেখকে আৱাহনকেই 
ভাবপ্রকাশৰ প্রধান মাধ্যম হিচাপে এহণ কৰিছিল। চুটি গল্প, কবিতা, নাটক, 
উপন্যাস, প্রৱন্ধ আদি সকলে| দিশতে আৱাহনে অসমীয়া সাহিত্যলৈ নতুন 
সঙ্জীরৱনী শক্তি অন| বাবে আকু অসমীয়া| সাহিত্যৰ কেইবাটিও দিশ 
নুকলি কৰাৰবাবে আৱাহন যুগ অসমীয়া সাহিত্যত চিৰস্মৰণীয় হৈ ব’ব। 

চুটিগল্পৰ ক্ষেত্ৰতেই আৱাহনৰ বৰঙণি সৰ্বাধিক চকুত লগ| বুলি ধৰিলেও 
নাটকৰ ক্ষেত্ৰতো আৱাহন আৰু আৱাহন যুগটোৰ বৰঙণি উলাই কৰিব লগ| 
নহয়। প্রায় প্ৰতিখন আৱ|হনতে নাটকসমূহ ছোৱা ছোৱাকৈ প্রকাশ হৈছিল৷ 
পৌৰাণিক, এতিহাপিক আৰু সামাজিক এই তিনিশ্ৰেণী নাটক আৱাহন যুগত 


ৰচিত আৰু প্রকাশিত হ’লেও ক্ৰমান্বয়ে প্রথমবিধৰপৰা দ্বিতীয়বিধলৈ আৰু 


তাৰ প৷ছত তৃতায়বিধলৈ নাট্যকাৰসকলক ঢাল লোৱ| দেখা৷ গৈছিল। ইয়াৰ 
বাহিৰেও তুলনামূলকভাৱে আধুনিক একাংকিক| ন৷টকৰ প্রাধান্য ক্ৰমান্বয়ে 
বাঢ়িছিল।. 

আৱাহন যুগৰ পৌৰাণিক নাটকৰ নাট্যকাৰসকলৰ ভিতৰত অধ্যাপক অতুল- 
চন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ ন|মটোৱেই সৰ্বপ্ৰথমে মনলৈ আহে। হাজৰিকাই এই ছোৱ| 
কালতে অন্ততঃ দহখন পৌৰাণিক নাটক ৰচন| কৰি অসমৰ ৰংগমঞ্চসমূহ সজীার 
কৰি বাখিছিল। এই যুগতে ৰচিত হাজৰিকাৰ পৌৰাণিক নাটকসমূহ হৈছে-- 


লচ 


ণ আৱাহন যুগৰ অসমীয়| সাহিত্য 

নৰক্ষাস্সবৰ (১৯৩৭), চম্পাৱতী (১৯৩০), বেউল| (১৯৩৩), নন্দ দুলাল (১৯৩৫), 

কুকুক্ষেত্ৰ (১৯৩৬), বামচন্দ (১৯৩৭), সাবিত্ৰী (১৯৩৯), নিৰ্যাতিতা, শকুন্তলা, 
কপ্মিণী হৰণ ৷ ইয়াৰ কেইবাখনিও নাটক প্রথমে আৱাহনতেই বিভিন্ন সংখ্যাত 
প্রকাশ হৈছিল আৰু এন্থ আকাৰে প্রকাশ হোৱাৰ আগতেই নাট্যামোদী ৰাইজে 
আৱাহনৰপৰাই সংগ্ৰহ কৰি বিভিন্ন মঞ্চত অভিনয় কৰিছিল। উদাহৰণস্বৰূপে, 
চ্পাৱিতী নাটকখন আৱাহনৰ বিভিন্ন সংখ্যাত প্রকাশ হৈছিল ১৮৫২ শক 
( ১৯৩০ চন )ত আৰু গ্ৰন্থ আকাৰে পএকাশ হৈছিল ইয়াৰ প্রায় দহবছৰৰ পাছত ।৷ 
হাজৰিকাৰ চম্পাৱতী, নন্দদুলাল, কুৰুক্ষেত্ৰ, আদি কেইবাখনো নাটক গীত ভাট 
আদি লগাই ভাওনাৰ নাটক হিচাপেও এতিয়ালৈকে অভিনীত হৈ আহিছে। 
আশধাহন যুগতে সামাজিক নাটকৰ পএতিপত্তি বচ|ত আকু পএতিখন নাটকতে 
দৰ্শকসকলেও সামাজিক উপাদান বিচাৰিবলৈ প্রয়াস কৰাত পৌৰাণিক নাটক- 
সমূহতে| কিছু সামাজিক চিত্ৰ আৰু সাম৷জিক চৰিত্ৰৰ প্রয়োগ হৈছিল। 
হাজৰিকাই তেওঁৰ পৌৰাণিক নাটকসমূহত এই সামাজিক দিশটোৰ প্রতিও 
চকু দিয়| দেখ| যায়। উদাহৰণস্বৰূপে, নাটকৰ পৌৰাণিক ঘটনাৰ লগত ৰজিত৷ 
খেৱাকৈ হাজৰিকাই চম্পাৱতী নাটকৃত এ্ৰকুষ্ণক নাৱেবে পাৰ ,. কৰা| “কাহিবাম 
থাটৈ” এটি সা্থক কাল্পনিক চৰিত্ৰ ৷ পৌৰাণিক নাটকৰ গান্নীধ্য বজাই ৰাখিও 
ইয়াত সামাজিক চিত্ৰৰ সাৰ্থক চিত্ৰায়ন হৈছে । সেইদৰে হাজখিকাৰ নবৰকাস্দ্ৰ 
নাটকৰ বিশ্বকৰ্মম চৰিত্ৰত এজন দেৱশিলী আৰু মানৱশিল্পীৰ সাৰ্থক সমন্বয় 
হোৱ| দেখ| যায়। বিদেশী শক্তিৰ হাতত বন্দিনী হৈ থকা সেই সময়ৰ ভাৰত 
মাতৃৰ অৱস্থাৰে সা্থকভাৱে ইয়াত ইংগিত কৰা হৈছে। এইদৰে প্রায় এতিখনি 
পৌবাণিক নাটকতে হাজৰিকাই সামাজিক দিশটো প্রকাশ কৰিব পাৰিছে আকু 
পুৰাণৰ যুগৰ অসাধাৰণ চৰিত্ৰসমূহকো, অনেক ঠ্ৰাহত সাধাৰণ মানহৰ শাৰীলৈ 
নমাই আমনি সামাজিক ভাবধাৰ| সুমুৱাই দিছে।  সেহদৰে “ৰুক্মিণী হবণ” 
নাটকৰ কুক্মিণী যেনেকৈ এগৰাকী অসমায়৷ গাভৰু, “বেউল৷” নাটকৰ বেউলাক 
তেনেকৈ এগৰাকী অসমীয়| জীয়াৰী ৰূপত সজোৱা হৈছে। হৃ।!জৰিকাৰ 
শকুন্তলা নাটক অৱশ্যো কালিদ্াদৰ “অভিজ্ঞান শকুন্তলম্‌” নাটকৰ সারলীল 


আকু সা্থক অসমীয়| অন্তবাদ ৷ নিভাজ অমিত্ৰ৷াক্ষৰ ছন্দত ৰচিত ইয়াৰ 


সংলাগসমূহে মহাকবি কালিদাসৰ কবি প্রতিভাৰ স্বাক্ষৰ ‘অসমীয়া| ভাষাতে৷ 
যথাসম্ভৱ বক্ষ৷ কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে। 


আৱাহন যুগৰ অসমীয়া নাটক ৯ 


. "মেঘনাদ বধ” আৰু “ভাগ্য পৰীক্ষাৰ” নাট্যকাৰ স্ববূপে খ্যাতিলাভ কৰা " 
পরবীণ নাট্যকাৰ সাহিত্যৰত্ব চন্দ্ৰৰ বৰুৱাই আৱাহন যুগটোক আদৰি লোৱর| 
দেখ| গৈছিল। নতুন বুগৰ লগত স্থৰ মিলাই তেওঁ আৱাহন যুগতে| কাপ 
চলাই আছিল। বৰুৱাদেৱে এইছোৱা কালত “ৰাজধি” ( মহাৰাজ হৰিচন্দ্ৰ 
অসাধবৰি৭ আত্মত্যাগৰ কাহিনী ), “তিলোত্তম৷ সম্ভৱ" ( তিলোত্তম| নামে 
কৃত্রিম অঞ্মবাৰ বূপত মোহমুগ্ধহৈ স্ুন্দ-উপস্থন্দ দৈত্যৰ কৰুণ মৃত্যুৰ কাহিনী ), 
অক “পুনৰ জন্ম’ নাটক ৰচন| কৰে । শেষৰ নাটকখনিত কুখ্যাত ডকাইত 
ৰত্ন্নাকৰক দুদান্তৰপৰ| বন্ষি কৰি বান্মীকিলৈ পৰিবৰ্তন হোৱাৰ কাহিনী অতি 
বিশ্বাসযোগ্যভাৱে সামাজিক পটভূমিত ৰচন| কৰা হৈছে। নাটকখনিৰ 
কাহিনী ভাগ অতি পুৰণি হ’লেও উপস্থাপন ৰীতি আৰু নিৰ্মাণ কৌশলত 
নাট্যকাৰে অভিনৱত্ত আৰোপ কৰিব পাৰিছে। 

“কুকুববীকণাৰ আঠমঙল|”, “বিয়া বিপধ্যয়’ আদি প্ৰহসনেৰে অসমৰ 
ন|টজগতত অতিষ্টা লাভ কৰ৷ কৃতি নাট্যকাৰ শ্ৰমিত্ৰদেৱ শমহস্তৰ আৱাহন যুগত 
ৰচন| কৰা দুখনি পৌৰাণিক নাটক “বৈদেহী বিচ্ছেদ” আৰু "“প্ৰচ্ছন্ন পাণ্ডৱ” ৷ 
পাছৰখনি নাটক অৱশ্যে ৰচনাৰ বহু বছৰৰ পাছতহে এন্থ আকাৰে প্রকাশ 
হৈছে ৷ দুয়োখনি ন|টকতে, বিশেষকৈ পাছৰখনিত সামাজিক উপাদান যথেষ্ট 
আছে৷ প্রচ্ছছং পাণ্ডৱৰ চৰিত্ৰ সামাজিক পটভূমিত আঁকিবলৈ নাট্যকাৰে 
সফল যত্ন কৰিছে। 

গণেশ গগৈৰ “শকুনিৰ প্রতিশোধ" আৰু লক্ষ্যৰ চৌধুৰীৰ “ৰক্ষকুমাৰ” 
যথাজ্ৰনম মহাভাৰত আৰু ৰামায়ণৰ কাহিনীৰ পটভূমিত লেখ| আৱাহন যুগৰ 
দুখনি উল্লেখযোগ্য পৌৰাণিক নাটক। আধুনিক ৰংগমঞ্চৰ উপযোগীকৈ 
ন্মট্যেকনশলেৰে পৌৰাণিক কাহিনীক সজাই-পৰাই তোলাত গণেশ গগৈৰ দৰে 
সফলত| লাভ কৰ| নাট্যকাৰ অতি বিৰল। 

আয্নাহন যুগৰ আন এজন খ্যাত নাট্যকাৰ কমলানন্দ ভট্টাচাধ্যৰ 
“চিত্ৰাঙ্গদ৷, “সাবিত্ৰী” আৰু “অৱসান” ( যদুকুল ধ্বংসৰ কাহিনী )ৰ কথা 
উল্লেখ কৰিব গাৰি ৷ ভট্টাচাৰ্য্যৰ সংলাপসমূহৰ মনোগ্রাহিতাই তেওঁৰ নাটকৰ 
সেঁনাধ্য বৃদ্ধি কৰিছে। ধ্বনিকবি বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ ‘পাৰ্থমাৰথি” নাটকথনি 
এথমে ১৮৫৪ শক (১৯৩২ চন )ৰ আৱাহনত ছোৱ| ছোৱাকৈ পএরকাশ 
হৈছিল। অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ “নন্দ দুলাল” নাটক প্রথমে আৱাহনৰ ৪ৰ্থ 


ৰু 


হু 


১০ আৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 


' বছৰ নৱম সংখ্যাৰপৰা "অএ্রকাশ হয়। আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ “বিসঙ্জন আকু- 
“নলদময়ন্তী” এই যুগৰ আন দুখনি উল্লেখযোগ্য নাটক । যোৰহাট ৰংগমঞ্চৰ 
নাট্যশিল্পীসকলে প্রাণৱন্তভাৱে অভিনয় কৰ৷ আৰু নাট্যকাৰে নিজেও 
অভিনেতা স্বৰূপে অংশ এহণ কৰ| এই দুখনি নাটকে নাট্যকাৰ স্বৰূপে বৰুৱাক 
এরতিষ্ট৷ কৰিলে। দণ্ডিনাথ কলিত| আৱাহন যুগৰ আন এজন সফল পৌৰাণিক 
নাট্যকাৰ ৷ কলিতাৰ “অগ্নিপৰীক্ষা” ৰামায়ণৰ কাহিনীবে ৰচনা কৰ! এখনি 
সাৰ্থক ‘পৌৰাণিক নাটক । থঘনকান্ত কলিতাৰ “সীমান্ত কেশবী” মণিপুৰৰ 
ৰাজাপিংহ বক্ৰুবাহনৰ হাতত তেওঁৰ মহাবীৰ পিতৃ বিশ্ববিজয়ী গাণ্ডাৱপাণি 
অজু'র্নৰ পৰাজয়ৰ কাহিনীৰ ওপৰত বচিত নাটক। এই পাচ অংকীয়৷ নাটকখনি 
১৮৬১ শক । ১৯৩৯ চন )ৰ আৱাহনত ছোৱ৷ ছোৱাকৈ প্রকাশ হৈছিল। 

পরৰীণ নাট্যকাৰ পদ্মনাথ গৌহ্বাই৷, বৰুৱাৰ শেহতীয়| নাটক “বাণৰজ৷” 
আৱাহন যুগতে ৰচিত নাটক। অৱশ্যে আৱাহন যুগৰ কোনো নাটকীয় 
বৈশিষ্টাই প্রকাশ পোৱ! নাই । জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰৱালাৰ বহুপুৰ্বে, ৰচিত 
“শোণিত কুঁৱৰী”ব নাটকীয় কলাস্থলভত৷ ইয়াত নাথাকিলেও প্ৰবীণ নাট্যকাৰ 
গোঁহাই বৰুৱাই গীক্‌ষ্ণ, সদাণিরৱ আৰু বাণৰজাৰ চৰিত্ৰৰ পৌৰাণিক গাম্ভীধ্য 
ৰক্ষা কবিবলৈ সক্ষম হৈছে। আৱাহন যুগৰ শেহতাীয়৷ নাট্যকাৰ স্বৰেন্দনাথ 


শইকীয়াৰ “কৰ্ণ” আৰু “লক্ষ্মণ পৌৰাণিক নাটকৰ ক্ষেত্ৰত উল্লেখযোগ্য, 
অৱদান ৷ 
বুৰঞ্জীমূলক নাটক ঃ 


আৱাহন বুগত ভাৰতৰ স্বাণীনতাৰ সংগাম তাবভাৱে চলি থকাত 


দেশবাসীৰ মনত স্বদেশপ্রমৰ ভাব জাগ্রত কৰি তুলিবলৈ আক দেশৰ: 


এতিহা তথ৷ গৌৰৱ মৌৱৰাই দিবলৈ বুৰঞ্জীমূলক বা এতিহাসিক নাটকৰ 
প্রয়োজন হৈছিল সৰ্বাধিক। এই যুগটোক বুৰঞ্জীমূলক নাটকৰ প্রাধান্তাৰ যুগ 
বুলিও ক’ব পাৰি। অসমৰ ৰংগমঞ্চসমূহ এই যুগত পৌৰাণিক নাটকৰপৰ!, 
বুৰঞ্জীমূলক নাটকৰ ফালেহে অধিক আকধিত হোৱ৷ দেখ৷ গৈছিল। 
আৱাহনত ভালেকেইখন বুৰঞ্জীযূলক নাটক ছোৱ| ছোৱাকৈ প্রকাশ হৈছিল। 
বিনন্দচন্দ্ বৰুৱাদেৱৰ “শৰাইঘাট” নাটকখন প্রকাশ হৈছিল---১৮৫৯ শকৰ 
চ’ত সংখ্য৷ আৱাহনৰপৰা কেইবাটাও সংখ্যাত । শৈলধৰ ৰাজখোৱাৰ 


আৱাহন যুগৰ অসমীয়া নাটক ১১. 


“অসম গৌৰৱ পরতাপ সিংহ” নাটকখনি প্রকাশ হৈছিল ১৮৫৪ শকৰ একাদশ 
সংখ্যাৰ পৰ|। সেইদৰে পএভাতচন্দ অধিকাৰীৰ “কৃষ্ণকুমাৰী” নাটকখন 
যষ্ট বছৰৰ অষ্টম সংখ্য| আৱাহনৰপৰ৷ আৰম্ভ কৰি প্রকাশ হৈছিল। এই 
পাচ অংকৰ নাটকখনি উদয়গুৰৰ মহাৰাণাৰ বীৰত্ব, সাহ আৰু স্বদেশপ্ৰেমৰ 
ওপৰত ভিত্তি কৰি লেখ৷৷ অমিত্ৰাক্ষৰ ছন্দৰ সা্থক প্ৰয়োগত নাটকখনি 
সকল হৈ উঠেছে। কমলেশ্বৰ বৰাৰ পাচঅংকীয়| বুৰঞ্জীমূলক নাটক 
কুৰঙ্গনয়নী”য়ে অসমৰ মৰাণ বিদ্ৰোহৰ এটি জীৱন্ত চিত্ৰ দাঙি ধৰিছে। বুৰঞ্জীৰ 
ভিত্তিত কল্পনাৰ ৰহণেৰে ৰঞ্জিত কবি লেখা নাটকখনিয়ে মণিপুৰী কুঁৱৰী 
কুবঙ্গনয়নীৰ বীবাংগন| চৰিত্ৰ স্ন্দৰভাৱে চিন্তিত কৰিছে। এই নাটক দ্বাদশ 
বছৰৰ আৱাহনত ( ১৮৬২ শক ) প্রকাশ হৈছিল। 
আৱাহন যুগত ৰচিত নকুলচন্দ্ৰ ভূঞাৰ দুখনি বুৰঞ্জীমূলক নাটক “চন্দ্ৰকান্ত 
সিংহ” {( ১৯৩১) আৰু “বিদভ্ৰোহী) মৰাণ” ( ১৯৩৮ )। এই দুখনি নাটকে 
সমসাময়িক ৰংগমঞ্চত যথাযোগ্য স্থান অধিকাৰ কৰিছিল। নাট্যকাৰে ইয়াত 
ইতিহাসক সমূলি বিকৃত নকৰাকৈ বুৰঞ্জীব মধ্যাদ| ৰক্ষ৷ কৰি কাল্পনিক চৰিত্ৰৰ 
| "ইষ্ট কৰাত আশানুৰূপ সফলতা লাভ কৰিছে। বুৰঞ্জীপ্ৰেমিক ভূঞাৰ অৱদান এই 
দিশত উল্লেখযোগ্য ৷ 
আৱাহন যুগ আৰম্ভ হোৱাৰ আগতেই নাট্যকাৰ ৰূপে এতিষ্ট৷ লাভ কৰ৷ 
দৈবচন্দ্ৰ তালুকদাৰে আৱাহন যুগত লিথখ৷ বুৰঞ্জীমূলক না৷টক কেইখনি হুল 
‘হৰদত্ত’, ‘বামুণী কৌৱৰ’ আৰু ‘ভাঙ্গৰ বৰ্ম’। অসমৰ বুৰঞ্জীৰ তিনিটা যুগৰ 
তিনিটা গুৰুত্বপূৰ্ণ অধ্যায়ৰ ওপৰত এই তিনিখন নাটকে আলোকপাত 
কৰিছে। ‘হৰদত্ত’ নাটকৰ বিষয়বস্তু ৰজনীকান্ত বৰদলৈৰ ‘দুন্দিয়া দ্ৰোহ’ 
‘আৰু বেজবৰুৱাৰ ‘পছুম কুৱৰী’ উপস্যাসৰপৰা সংগ্ৰহ কৰ৷ ৷ ‘বামুণী কৌৱৰ’ 
অসমত আহেম বাজত্বৰ আৰম্ভণীৰ যুগটোৰে এজন ৰাজকৌৱরৰব জীৱনৰ 
চমকপ্ৰদ থটনাৱলীৰ ওপৰত লিখ৷ আকু ‘ভাস্কৰ বৰ্মাই কামকূপ ৰাজ্যৰ এজন 
ভাৰত-বৰেণ্য প্রাচীন ৰজাৰ কীতি-কলাপ বখানিছে ৷ 
দণ্ডিনাথ কলিতাৰ ‘সতীৰ তেজ' (১৯৩১) নাটকখনিয়ে মহামতী 
জয়মতীৰ সতীত্বৰ মহিম একাশ কৰাৰ লগতে এটি কারনিক চৰিত্ৰ--ল’ৰাৰভা 
চুলিক্‌ফাৰ পত্নীৰ চৰিত্ৰবল দৰ্শাইছে। ১৯৩৫ চনত প্রকাশিত কমলানাথ 
ভট্টাচাধ্যৰ ‘শগ| কৌৱৰ’ নাটকপ্লনিত কনচেং বৰপাত্ৰ গোহাইৰ শৌধ্য বীধ্য 


১২ আৱাহন যুগৰ অসমীয়া| সাহিত্য 
আৰু স্বদেশবোধ প্রকাশ পাইছে। নগ| চাঙত জন্মলৈ ডাঙৰ হোৱ| আহোম 
ৰূজিপুত্ৰ কনচেং পাছত বৰপাত্ৰ গোহাঁই হ’ল। অসম আক নগ৷ ৰাজ্যৰ 
সম্পাতিত নাটকখনিয়ে নিশ্চয় বৰঙণি যোগাৰ পাৰিছে। অতুলচন্দ্ৰ 
হাজৰিকাৰ “ছত্ৰপতি শিৱাজী” আৱাহন যুগৰ এখনি উল্লেখযোগ্য বুৰঞ্জীমূলক 
নাটক ৷ মাৰাঠা বীৰ শিৱাজীৰ শৌধ্য-বীধ্য, স্বদেশপ্রেম আৰু চৰিত্ৰৰ উপৰিও 
নাটকখনিত ভালেকেহটি সাৰ্থক চৰিত্ৰ ব্বপায়িত হৈছে। তাৰ ভিতৰত গোলাপ 
চৰিত্ৰ আৰু অৰুণাৰ চৰিত্ৰ বিশেষভাৱে উল্লেখযোগ্য ৷ 

শআীপ্ৰবীন ফুকনৰ “মণিৰাম দেৱ|ন” আৱাহন যুগৰ এক অন্যতম সাৰ্থক সৃষ্টি | 
“মণিবাম্ব উদ্বাম দেশপ্ৰেম, নিভাীকত| আৰু কন্দপেশ্বৰ সিংহৰ এতি আম্কগত্য, 
কন্দপেশ্বৰৰ দুৰ্বলত|, ক্ষোভ, অসহায়জ্জাগপক মনোভাৱ আকু আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ বন্ধ্যা 
'আকাংক্ষা, হৰনাথৰ কৰ্মপটূতা, স্বাৰ্থণৰত৷ আৰু নিচ্টৰতা, হলবইড্‌ আৰু 
জজমিলৰ সাম্ৰাজ্যবাদী মনোভাব, ব্যৱহাৰ আকু কথা|-বাতাৰ সজীৱ চিত্ৰ 
নাট্যকাৰে সফলভাৱে অংকণ কৰিছে। মনিৰামৰ গগণচুঙ্বী ব্যক্তিত্ব প্রকাশ 
পাইছে যদিও মূত্যুৰ আগ মূহুৰ্তত হৰনাথৰ প্রতি বৰ্ষণ কৰা শাওন্শপনিয়ে তেওঁৰ 
চৰিত্ৰৰ গাল্ডায্য কিছু লাঘৱ কৰিছে” ( অসমীয়া নাট্য সাহিত্য--ভডঃ শৰ্ম৷ )। 
এবীন ফুকনৰ আন এখনি একঁতিহাসপিক নাটক “লাচিত বৰদ্কুকন” মণিৰাম 
দেৱানৰ সমানে সাৰ্থক হোৱ| নাই। “মনণিবাম দেৱানত যি নাট্য প্ৰতিভাৰ 
সম্ভাৱন| দেখুৱাবলৈ সক্ষম হৈছিল, “লাচিত বৰঙ্কুকন”ত সেই সম্ভারৱন| অক্ষুণ 
ৰাখিব পৰা| নাই। বুৰঞ্জাব ঘটনারলীত সামান্যভাৱে কল্পনাৰ বোল সানি 
লাচিতৰ কতি আৰু শৰাই ঘাটৰ কীত্ি ৰূপায়ন কৰিছে! ( ভঃ শৰ্মা--অসমীয়া 
নাট্য সাহিত্য) ৷ নগ৷ও শিল্পী সমাজে প্রকাশ কৰা “পিয়লি ফুকন” আৱাহন যুগৰ 
'আন এক বিশিষ্ট অৱদান ৷ এই নাটকত বৃটিচ আগমনৰ আগ ভাগতে বৰুঢ়িচৰ 
বিৰুদ্ধে অসমত প্রথমে বিদ্ৰোহ কৰ| জাতীয় বীৰ পিয়লি ফুকনৰ স্বদেশ প্রেম, 
উগ্ৰসাহস আৰু আত্মত্যাগৰ কথা নাট্যকূপত ফপায়িত হৈছে। বুৰঞ্জীৰ সম্বলতকৈ 
কল্পমাবি ওপবতে ন|টকথনিয়ে অধিক নিভঁৰ কৰিছে। স্বদেশপ্রৰেমষ ভাব 
গাঠকৰ মনত জগাই তেলাত নাটকখনিৰ সাৰ্থক অনস্বীকাধ্য ৷ স্থ্ৰেন্দ্ৰনাথ 
শইকীয়াৰ “কুশল কৌৱৰ” অসমৰ আন এজন শ্বহীদ কুশল কৌৱৰৰ স্বদেশ প্ৰেম 
আৰু বুৃঢ়িচচ হাতত অন্যায় মুত্যুদূণ্ডৰ কথা প্রাণৱস্তভাৱে চিত্ৰিত হৈছে। 
পজিবদিিন আহমদৰ “সিন্ধুবিজয়’ আৱ৷|হন মুগৰ আন এখনি উল্লেখযোগ্য 


আৱাহন যুগৰ অসমীয়৷ নাটক ১৩ 
নাটক। সিন্ধুদেশৰ হিন্দুৰজ৷ দাহীবক পৰাভূত কৰি বিন কাচিমে সিন্ধুদ্বেশ 
জয় কৰাৰ কাহিনাৰ লগত ভালেখিনি আকৰ্ষণীয় কাল্পনিক ঘটন| যোগ কৰি 
নাটকখনি ৰচন৷ কৰ৷ হৈছে৷ 

প্ৰবীণ নাট্যক|ৰ চন্দ্ৰধৰ "বৰুৱাই আৱাহন যুগত “মোগল বিজয়” আৰু 
“আহোম সন্ধ্যা” নামে দুখনি পূৰ্ণাংগ বুৰঞ্জীমূলক নাটক ৰচন| কৰে। দুইখনি 
নাটকতে ভালেখিনি সামাজিক চিত্ৰই স্থান পাইছে। নাটকদ্ুখনি যোৰহাট 
ৰংগমঞ্চত বহুবাৰ অভিনীত হৈছিল। 


দ্বিজেন্্ৰসীাল ৰায়ৰ বিখ্যাত চন্দ্ৰগুপ্ত ন৷টকৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি লেখ] 
জনাম গাকুৰৰ 'চানক্য’ এখন মঞ্চসফল উপাদেয় নাটক। এই সৰু নাটকখনি 
অসমৰ বহু ৰংগমঞ্চত বহুবাৰ অভিনয় হোৱ| দেখা গৈছে। 


সামাজিক নাটক 2 


আৱাহন যুগতে গহীন সামাজিক নাটক, ঘটনাপ্রধান কাল্পনিক নাটক, 
প্রহসন বা ধেমেলীয়া নাটক, গীতি নাটক, কূপক নাটক আৰু প্রতাকধৰ্মী নাটক 
আৰু আধুনিক একাংকিকাৰে| অনভ্ধ্যযয় হৈছিল। শেষৰ, তিনিবিধ নাটকে 
আৱাহনতে প্রথম স্থান পাইছিল বুলি ক’ব পাৰি। আৱাহনত কেবাখনিও 
উল্লেখযোগ্য সামাজিক নাটক ছোৱ। ছোৱাকৈ প্রকাশ পাইছিল। অম্বিকাগিৰী 
ৰায়চৌধুৰীৰ “কল্যাণময়ী” নাটকখনি প্রকাশ হৈছিল ১৮৫৩ শকৰ আৱাহনৰ 
কাতি সংখ্যাৰপৰ৷ ৷ অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ “কল্যাণী” অস্পৃশ্যতা বৰ্জনৰ 
ওপৰত লেখ| এখনি , উল্লেখযোগ্য আৰু আকৰ্ষণীয় ন,'টক। পাছত নাটক 
আকাৰে প্রকাশ হে।ৱ| ‘কল্য৷ণা চতুথ বছৰ অন্তম সংখ্য৷ আৱাহনৰপৰ৷ প্রকাশ 
হৈছিল। এনে আৰু বহু নাটক প্রকাশেৰে আৱ৷হনে সামাজিক নাটকক 
উত্সাহিত কৰিছিল আৰু এই যুগতে গহীন সামাজিক নাটকে বিকাশ সাধন 
কৰিব পাৰিছিল। আৱাহন যুগত প্রকাশিত আন কৈইখনমান উল্লেখযোগ্য 
_শহান সামাজিক নাটক হ’ল-আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ “বিজয়৷” আকু সুৰেশ 
গোস্বামীৰ “কুণুমী”। দছুয়োখনিৰে মূল কাহিনী বিদেশী সম্বলৰপৰ| এহণ কৰা| । 
বৰুৱাই কাহিনীটি আনিছে পণ্ডিত কৃষ্ণকান্ত সন্দিকৈৰ “স্পেনদেশীয় ৰোমিঅ’- 
জুলিয়েট” প্রৱন্ধৰপৰ| আৰু গোস্বামীয়ে আনিছে বিখ্যাত নৰৱে নাট্যকাৰ 


ঢ় আৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 


ইব্‌ছেনৰ “হেলজিলেণ্ডৰ বীৰসকল” নামে নাটকৰ পৰ| ৷ অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাৰ 
"“মজিয়ান৷”ৰ কাহিনী অন| হৈছে “আলিবাব| আৰু দুকুৰি ডকাইত” নামৰ 
আৰবীয় কাহিনীৰ পৰ| ৷ এইদৰে বিদেশী কাহিনীক সাৰ্থক অসমীয়| ৰূপ দি 
নাটক লেখ| প্রচেষ্ট৷ আৱাহন যুগৰ এক বিশেষ অৱদান ৷ 
জ্যোতিপ্ৰসাদ আগৰৱালাৰ “কাৰেঙৰ লিগিবা’’ আকু “ৰূপালাম্‌’’ দুখনি 
বিশিষ্ট অসমীয়া সামাজিক নাটক্‌। জ্যোতিপ্ৰসাদৰ গগণচুন্বী কল্পনাশক্তি 
আৰু কলাস্হ্লভ ৰূপায়ন তেওঁৰ নাটকসমূহৰ অন্ততম বৈশিষ্ট্য | 
আৱাহন যুগতে প্ৰতীকধৰ্মী আৰু ৰূপকধ্মা নাটকৰ জন্ম হয় আকু এই 
শ্ৰেণীৰ নাটকত সার্থকভাৱে হাত দিয়ে--কীতিনাথ বৰদ্বূলৈ আৰু তেওঁৰ পুত্ৰ 
মুক্তিনাথ বৰদলৈয়ে ৷ পার্বতীপ্ৰসাদ্ধ বৰুৱা, আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাও এই থুলবে 
নাট্যকাৰ ৷ বৰদ্গলৈ পিত৷| পুত্ৰৰ “স্থৰবিজয়” নাটকৰ ওপৰত বেজবৰুৱাই 
আৱাহনত এটি স্বন্দৰ মন্তব্য দি এনে ৰূপকধৰ্মী গীতিনাট্যক উৎসাহিত কৰিছিল। 
আনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱাৰ “কপৌকুঁৱৰী ”আদি নাটকৰ অৱদান এই ক্ষেত্ৰত উল্লেখযোগ্য ৷ 
গীতিনাট্যৰ ক্ষেত্ৰত পাৰ্বতীপ্রৰসাদ বৰুৱাৰ “সোণৰ সোলেং” নাটকো এক 
অবিস্মৰণীয় অৱদান । 
আৱাহন যুগত ভঃ হৰিচন্দ্ৰ ভট্ট৷চাৰ্য্যই “বমণীশক্তি”, “বাৰপুত্ৰ’ ‘সপুত্ৰ’ আদি 
গহীন সামাজিক নাটক লেখাৰ উপৰিও প্রায় কুৰিখনি একাংকিক| নাটক 
লেখি অসমীয়৷ নাট্য সাহিত্যৰ এই দ্নিশটোত বাট দ্েখুৱায়। মুনীন বৰকটকীৰ 
“জন্মভূমিতকৈও গৰীয়সী” ( আৱাহনৰ নৱম বছৰ অষ্টম সংখ্যা ) এখন সাৰ্থক 
এক৷ংকিক| ৷ দেবচন্দ্ৰর তালুকদ।ৰৰ ‘‘লহঙ|'’ ( আৱাহন ১৮৫২ শক, কাতি ), 
বিষ্ণুপ্রিয়া ৰাভা ঠাকুৰবীয়।ৰ “মোহ’’ আদি ভালেকেইখন চিত্ৰ নাটিকা, দেশপ্ৰাণ 
লক্ষ্মীমৰ শৰ্মাব একাংকিকাসমূহ, ভূৱনচন্দ্ৰ সন্দিকৈৰ “কালকেতুৰ নিজান” 
‘কানি নিবাৰণী’ আদি অৱাহনত একা৷শিত উল্লেখযোগ্য একাংকিকা । অৱশ্যে 
এইবোৰৰ সৰহভাগ একাংকিকাত এটাতকৈ অধিক দৃখ্যাৰ অৱতাৰণ৷ কৰা হৈছে। 
অৱাহনৰ ১৮৫৯ শূকৰ কেইবাটিও সংখ্যাত প্রকাশিত ‘নাৰী জাগৰণ” সেই 
যুগৰ এখন উল্লেখযোগ্য গহীন সামাজিক নাটক ৷ 
প্ৰহসন ব| ধেমেলীয়| সামাজিক নাটকৰ ক্ষেত্ৰত আৱাহন যুগৰ অৱদান 
লেখত ল’বলগীয়া ৷ মিত্ৰদেৱ মহস্ত আৰু কুপুদচন্দ্র বৰুৱা এই যুগৰ দুজন 


কাব - = - == =ডল--্*- 


আৱাহন যুগৰ অসমীয়৷ নাটক ১৫ 
প্রধান প্ৰহসন পএরণেত| । এই সকলৰ বাহিৰেও বিনন্দচন্দ্ৰ বৰুৱা, কৰুণাধৰ 
বৰুৱা, গোলোকচন্দ্ৰ খাউণ্ড৷ গোপাল গোস্বামী, কেশৱ শৰ্মা আদি কুৰি- 
জনতকৈও অধিক ৰসিক নাট্যকাৰে এই যুগৰ ৰংগমঞ্চসমূহ হাস্তমধুৰ কৰি 
বাখিছিল। আৱাহনৰ পাতত প্রকাশিত বহুতে| একাংকিকা, সম্পূৰ্ণাংগ প্ৰহসন 
আৰু সম্পূৰ্ণাংগ নাটক এতিয়াও এন্থ আকাৰে অপ্ৰকাশিত অৱস্থাত আছে। 
অসমীয়া| সাহিত্যক বহুদিশত বাট দেখুৱা|ওঁত৷ আৰু অসমীয় সাহিত্যৰ কেইবাটাও 
উল্লেখযোগ্য দিশত বিশিষ্ট অৱদান যোগাণওঁত৷ আৱাহন যুগৰ নাটকসমূহৰ 
সাৰ্থক পূৰ্ণাংগ গৱেষণাৰ প্রয়োজন হৈ পাৰিছে। 


আবাহঁম যুগৰ অসমীয়| উগণ্য]গ 


প্রহল।দ কুমাৰ বৰুৱা 
অসমীয়া| সাহিত্যৰ ইতিহাস প্রসিদ্ধ মিছনেৰী যুগতেই আধুনিক অসমীয়া 


সাহিত্যৰ যি উন্মেষ ঘটিবলৈ আৰম্ভ কৰিছিল, সিয়ে জোনাকী যুগত যথেষ্ট 
বিকশিত হৈ উঠিল। সেয়ে হলেও সকলো পিনৰপৰা| অসমীয়া সাহিত্যৰ 
বিকাশৰ ধাৰাসমূহে বহুধাবিভক্ত হৈ প্রচূৰ সম্ভাৱনাৰে উজল হৈ উঠিছিল 
আলৱাহন যুগঢটোতহে ৷ | 
সাহিত্য আন্দোলনৰ এক বলিষ্ঠ ভূমিকা লৈ প্রকাশ পোৱা আৱাহন যুগৰ 
অসমীয়| সাহিত্যৰ দিশবোৰৰ ভিতৰত উপন্যাস সাহিত্য উল্লেখযোগ্য। এই 
স্ষেত্ৰত দীননাথ শৰ্মা আৰু দণ্ডিনাথ কলিতা অসমীয়া উপন্যাস সাহিত্যৰ 
বিকাশত দুগৰাকী অবিস্মৰণীয় প্রবক্ত৷ ৷ নগেন্দ্ৰনাৰায়ণ চৌধুৰীৰ পৃষ্ঠপোষকতাত 
আৰু দীননাথ শৰ্মাৰ সম্পাদনাত ১৯২৯ চনত প্রকাশ হোৱ| আৱাহনবপৰাহ 
অসমীয়া| উপন্যাস সাহিত্য নিৰৱচ্ছিন্ন ধাৰাৰে সদ্ধপৰিমিত পএৱাহিত হৈ আছে; 
কিন্তু সেই বুলিয়ে আৱাহনৰ পাতত্তেই যে, শেষ্ট অসমায়| উপন্যাসৰ সন্ত হৈছিল 
এনেও নহয়। আৱাহনত অসমীয়৷ উপন্যাস সাহিত্যৰ এট|৷ শক্তিশালী ধাৰাৰ 
উন্নেমহে ঘটিছিল। এই কথাৰ সত্যত| প্রমাণ কৰিবলৈ হলে আৱরা৷হনত প্রকাশ 
হেৱ| আৰু সেই সময়তে =ুটি হোৱ| উপন্যাস কেইখনমানৰ সমীক্ষা এটি 
কৰ| সমীচীন ৷ এনে সমীক্ষা চলাবলৈ যাওঁতে আৱাহন যুগৰ উপস্থাসসমূহক 
কঁতিহাসিক, জাতীয়তাবাদী আদৰ্শ প্রচাৰমূলক আৰু সামাজিক---এই তিনিট৷! 
ধাবাত বিভাগ কৰি ল’ব পৰ| যায়। 
0) 
ঞঁতিহাসিক উপন্যাসৰ আহিত আৱাহনত একাশ পোৱ| দণ্ডিনাথ কলিতাৰ 
‘ফুল’? উপন্যাসৰ কাহিনীক অসমৰ এতিহৃপুণ স্বাধীনতাৰ বেলিম৷ৰৰ শোকাবহ 
ঘটনাৰ লগত সাঙ,বি বথা হৈছে; কিন্তু সেয়ে হলেও প্রশ্ন হয়--‘‘ফুল’ 
এতিহাসিক উপন্যাসনে ? যথাৰ্থতে নহয়। কাৰণ উপস্তাসখনিৰ কাহিনী- 
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ভাগক ইতিহাসৰ কাহিনীৰ ভেটিত প্ৰতিষ্ট৷ কৰিলেও ইয়াত কএঁতিহাসিক ঘটনাৰ 
আবেষ্টন-সংগঠন এটাৰ অভাৱ আৰু কলা-কৰ্ম ৰহিত ইতিহাসৰ ‘বাস্তৱ ঘটনাৰ 
অস্থিমচ্ছাত উপন্যাস কলাৰ বক্ত প্রবাহেৰে জীৱন্ত ৰূপ দিব পৰা নাই, সেয়ে 
ট্ৰেজেডীৰ অসাৰ্থক ব্ূপ মেলোড়ামাৰদৰে "“ফুল’’ উপন্যাস হৈ পৰিল 
ঞএতিহাসিক কাহিনী সঞ্চাৰিত অতীতাশরয়ী উপন্যাস। এইবাবেই ‘ফুল’ 
উপন্যাসক এতিহাগিক উপন্যাস বোলাতকৈ 'অতীতাশ্ৰয়ী উপন্যাস বৌলাহে 
সমীচীন হ’ব ৷ ল ৃ 


কোনো এখন উপন্যাস শিল্প-কৰ্ষমৰ পিনৰপব| কেতিয়| নিখুতহৈ উঠে? 
যেতিয়া বোমাঞ্চৰহিত বাস্তৱিক কল্পনাৰ ভেটিত কলা-কৰ্মেৰে এটা কাহিনীক 
জাৱন্ত বাপ দিব পৰ| যায়, তেতিয়াহে । গতিকে কলা-কৰ্মেৰে পৰিপূৰ্ণ আৰু 
কল৷-ৰসোতাঁন উপস্তাস এখন সৃষ্টি কৰিবলৈ গহণ কৰিব লগ| হয়--কাল্পনিক 
হ’লেও বাস্তৱান্থগ কল্পিত কাহিনী, কাহিনীক সবল গতিদানৰ যোগ্য চৰিত্ৰ, 
চৰিত্ৰৰ অন্তদ্বন্দ তথ৷ ব্যক্তিত্ব প্রকাশক্ষম সংলাপ আৰু কাহিনীৰ সমসাময়িক, 
সমাজৰ নিখু ত চিত্ৰ প্রকাশযোগ্য কাহিনী বিন্যাস। এই গোটেইখিনি “ফুল” 
উপন্যাসত কিমানখিনি আছে ? উপন্যাসৰ মাজলৈ সন্ধানী দৃষ্টি এট| লৈ সোমাই 
গ’লেহে তাৰ উত্তৰ দিব পৰ| যাব। 


এঁতিহাসিক উপস্তাস বুলি ধৰি নলৈ , কঁতিহাসিক কাহিনী সঞ্চাৰিত 
অতাঁতাশ্ৰয়ী উপস্থাস বুলি ধৰি ল’লে ক’ব লাগিব “ফুল” উপন্যাসৰ কাহিনী 
ভাগ যথেষ্ট ্ৰটাযুক্ত হ’লেও ইয়াৰ কাহিনী ভাগ যথেষ্ট সৰল। উপন্যাসখনিৰ 
নায়ক দেবেন্দ্ৰ বকৱাই আহোম ৰাজত্বৰ শেষ ৰজ| চন্দ্ৰকান্তক সহায় কৰি মানৰ 
বিৰুদ্দে থিয় হবলৈ গৈ ফুলৰ লগত আকস্মিকভাৱেই প্রেমপাশত আৱদ্ধ হয়। 
প্রেমৰ পৰিণতিলৈ কাহিনী ভাগ আগবাঢ়ি যাওঁতে নায়ক নায়িকাৰ জীৱন পথত 
বহুতে৷ প্রতিবন্ধনৰ স্থষ্টি কৰ৷ হ’ল; কিন্তু যি নায়ক নায়িকাৰ প্রেম কাহিনীক 
উপন্যাসখনৰ প্রধান অন্তঃশম্ৰোত হিচাপে গ্রহণ কৰ| হৈছিল, উপন্যাসৰ সামৰণিত-_ 
“পতিক, আমি তেওঁলোকৰ সুখ-শান্তি, হার-ভাৱ, মৰম-চেনেহ আৰু 
প্ৰেমালাপৰ বিষয়ে বৰ্ণন! দি আপোনাৰ লুভীয়| মন্ত চাপ বহুৱাব নোখোজে” 
বুলি নায়ক নায়িকাৰ মিলনত উপন্যাসিক একেবাৰে অমনোযোগী হৈ পৰিল। 
যাৰ ফলত উপন্যাস এখন পঢ়ি শেষ হোৱাৰ পিছত উপসন্যাসৰ কাহিনী ভাগে 


"= 
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পাঠকৰ মনত যি. এটা প্রশান্তি ভাবৰ আহ্ভূতিক গুণগুণনি তুলি যাব লাগিছিল, 
সেইখিনি কৰিবলৈ উপন্যাসখনি সক্ষম হ’ব নোৱাৰিলে ৷ 

ইয়াৰ উপৰিও তৃতীয় অধ্যায়ত নায়িক| ফুলে পানী নিবলৈ নৈ ঘাটলৈ 
আহি হঠাতে পানীত পৰা আৰু পানীৰপৰা নায়ক দেবেন্দ্ৰই, উদ্ধাৰ কৰা| কাধ্য 
বাস্তৱিক জীৱনত ঘটে; অথচ উপস্থাসখনিত ই সম্পূর্ণ কনত্ৰিম হুষ্টি হৈ ৰ’ল। 
ঠিক তেনেদৰে দুবৃত্তৰ হাতত, বন্দিনী বস্তাক যিটে| ঘৰত দুবৃত্তসকলৰদ্বাৰ৷ 
বন্দী কৰি থোৱ| হৈছিল, সেই বন্দীশালৰ ভিতৰৰে চুক এটাত ৰজ্ঞাই আকস্মিক 
ভাৱে এখন কটাবী পালে আৰু তাকেই দুৰ্দান্ত হলিৰ বাহুত বহুৱাই দি নিজৰ 
সতীত্ম ৰক্ষা কৰাই নহয়; বন্দীশালৰপৰা সুক্তও হ’ল। ঠিক একেদৰেই 
ফুলক দুবৃত্তই পৰিকল্পিতভাৱে অপহৰণ কৰিবলৈ যেতিয়া ফুলৰ ঘৰৰ সন্মুখৰ 
গছজোপাৰপৰা| জাপ মাৰি ফুলক ধৰিবলৈ লয়, তেতিয়া তথ্মুহ্ৰ্তে ৰস্তাৰ মাক 
পাগলীয়ে বুকুৰপৰা কটাবী এখন উলিয়াই দুবুত্তৰ বুকুত বহুৱাই দিয়ে। নাৰীৰ 
সতীত্র ৰক্ষাৰ খাতিৰত বজনীকান্ত বৰদলৈ দেৱেও মনোমতী পসুখ্যে নাৰীচবিত্ৰ- 
বোৰক একো একোখন চুৰি দিছিল, যাৰদ্বাৰা৷ তেওঁলোকে নাৰীৰ আত্মমধ্যাদা 
ৰক্ষা কৰিব পাৰে; কিন্তু যিয়ে নহওক, বৰদলৈৰদৰেই কলিতাৰ “ফুল” 


উপন্যাসৰ নাৰী চৰিত্ৰবোৰেও একোখন চুৰি যেতিয়াই প্রয়োজন হৈছে তেতিয়াই, 


পাইছে৷ কিন্তু এনে কনত্ৰিম উদ্ভাৱনাই উপন্যাসৰ কলাৰ সৌন্দধ্য বহুখিনি হ্রাস 
কৰে তাত সন্দেহ নাই ৷ উপন্যাসৰ কাহিনী ভাগক এনে দোষ ক্ৰটীয়ে লুবল 
কৰি তুলিলেও উপন্যাসখনৰ কাহিনীত এটা অত্যু্জল অংশ আছে। সেয়ে 
হ’ল--কাহিনীভাগত ৰজ্ঞাব মাক পাগলীৰ স্বন্ধন ঢাকি ৰাখি উপন্যাসৰ সামৰণিত 
তাক পএকাশ কৰাৰ কৌশল আকু ৰমস্ভাক গোপালৰ ঘৰত আশয় দি তাৰপৰ৷ 
কাহিনীৰ ওজস্বিতা বৰ্যম ৷ এই অংশাচিয়েই উপন্যাসখনৰ কাহিনীৰ এক বলিষ্ঠ 
অংশ । 

চৰিত্ৰ স্বাক্টৰ পিনৰপৰ৷ও উপন্যাসখন সাৰ্থক হৈ উঠিব পৰা নাই। 
দৃষ্টিত দেবেন্দ্ৰ, পদ্মকান্ত, ফুল, বস্ত| আৰু পাগলীৰ চৰিত্ৰ পাঠকৰ মনত বৈ যায় 
যদিও উপন্যাসৰ চৰিত্ৰৰ ডপযোগীকৈ ইহঁত উজ্জল হৈ উঠা নাই। নায়ক হিচাপে 
দেবেন্দ্ৰক আৰম্ভণিতে যথেষ্ট বলিষ্ঠ ভূমিকাত থিয় কৰ৷বলৈ চেষ্ট৷ কৰা হৈছিল। 
ফুলৰ ঘৰৰপৰ৷ অতিথি হিচাপে বিদায় লোৱাৰ সময়ত ফুলৰ দেউতাক কনকে 
মানৰ বিৰুদ্ধে থিয় দিয়া কাধ্যত হৃতাশ৷ প্রকাশ কৰাত দেবেন্দই--বীৰোচিত- 


আপাত- 


আবর[হন য়ুগখৰ অসমীয়| উপন্যাস 3৯ 


‘ভাৱেই কৈছিল--“নক’ব ডাঙৰীয়া, আপোনাক মিনতি কৰি কৈছে|--আৰু 
এইষাৰ কথা মনত নানিব” (পঞ্চম অধ্যায় ) । বীৰত্বৰ পিনৰপৰ। দেবেন্দ্ৰক উপন্থাস- 
খনৰ আৰবম্ভণিৰপৰ| শেষলৈকে সমুচিতভাৱেই চিত্ৰিত কৰ৷ হৈছে; কিন্তু 
যিটে| অৰ্থত “থেকাৰে” কৈছিল-_"[ 00030 €0120710] ]0]ছ্ষ 018 13.206215 ; ] 
৪0. 11} 11617 81209, 318 112 13]:2 1016 আঞ]1616 [0]6 1216852.*" হয়াৰ 
সম্পূৰ্ণ বিপৰ্াত দণ্ডিনাৰ কলিতাৰ “ফুল” উপন্যাসৰ চৰিত্ৰৰ ক্ষেত্ৰত। চৰিত্ৰৰ 
মনস্তাত্বিক দিশবোৰ প্রকাশৰ উপযোগীকৈ ঘটন| আৰু পৰিস্থিতি সুষ্টি কৰিব 
মনোঁৱাৰাৰবাবেই নায়ক হিচাপে দেবেন্দ্ৰ আৰু আন সকলোবোৰ চৰিত্ৰহ নিজ 
নিজ সম্ভাৱন| (20660.:881105 ) খিনি হেৰুৱাই পেলালে। বাকী পুৰুষ চৰিত্ৰ 
হিচাপে পদ্মকান্তৰ চৰিত্ৰই কিছু পৰিমাণে আলোচনাৰ দুৱাৰ দলিলৈ আহিব 
পাৰে। একাদশ অধ্যায়ত লগ পোৱা মতে পদ্মকান্তৰ চৰিত্ৰত মানৱীয় মহত্বই 
দেখ যায়। কাৰণ দুবুত্ত দলৰ চোৰাংচোৱা আৰু খবৰ যোগনীয়| পদ্মৰ বাপেক 
গোপালৰ অসং, অমানৱীয় কাধ্যৰ প্রতি স্বণা৷ তেওঁৰ অন্ধৰত আছে। ৰভ্ভ৷ই 
হলিৰ বুকুত চুৰিৰ আঘাত দি পলাই আহি আশয় লয়হি সেই চোৰাংচোৱা 
গোপালৰ ঘৰতে ৷ কিন্তু এই কথা ৰজ্ঞাই নাজানে । সেয়ে বিপদৰপৰা শিঙ্কতি 
পোৱা বুলি ভব| বস্তাৰ অদূৰ ভৱিষ্যাতে পুনৰ বিপদ অৱশ্যস্ভ|বী বুলি নিশ্চিত- 
ভাৱে জানি পদ্মই বস্তাক সৰ্বতোপ্ৰকাৰে অভয় প্রদান আৰু এত্যয় নিয়াই ৰন্তাৰ 
কপট আঅশঅয়দাত| নিজ পিতৃৰ হাতৰপৰ৷ উদ্ধাৰ কৰাৰ সৎ উদ্দেশ্যোৰে ৰমজ্জাক 
আঁতৰাই নিলে গোপনে ৰাতি; কিন্তু দুববৃ'ত্বহতঁৰ চকুত লগ৷ ৰম্ভাৰ যৌৱন 
ওপচা ঢেহজ বূপত তন্ময় বিষুগ্ধ হোৱা পদ্মৰ অস্তৰতে| প্রেষৰ জোৱাৰ উঠিল। 
বিপদৰপৰা উদ্ধাৰ কৰাৰ মানসেৰে নি আকস্মিকভাৱে হাবিৰ মাজত বজ্ঞাক 
হেৰুৱাই তেওঁ বজ্ভাৰ সন্ধানত যি ব্যাকুল হৈছিল, সেয়| দুবুত্তিৰ হাতৰপৰা 
ৰম্ভাক উদ্ধাৰ কৰাৰ ব্যাকুলতা; নে ৰম্ভাৰ মোহনীয় ৰূপত ভোলগৈ কামনাৰ 
পিছত দৌৰাৰ ব্যাকুলতা ধৰ টান। তাতকৈয়ে| পদ্মচৰিত্ৰৰ দুৰ্বল দিশ হ’ল-_ 
তেওঁ জানে যে, অৰণ্যশিবাসী দুবুত্ত দলৰ চোৰাংচোৱ| আকু বাতৰি ষোগনীয়| 
তেওঁৰ পিতৃ গোপাল৷ অথচ যি পদ্মই ছুবৃত্তৰ বিৰুদ্ধে থিয় দিব লাগে বুলি জানে, 
সেই পদ্মই নিজ পিতৃৰ জাতিদ্ৰোহী অসৎ প্ৰবৃত্তিৰ বিৰুদ্ধে এধাৰ মাতে| মাতিব 
‘লাগে ৰুলি নাজানিলে ৷ 

নাৰী চৰিত্ৰৰ বেলিক| নায়িক| ফুলৰ চৰিত্ৰত যৌৱনৰ বাসন্তিক প্রেমৰ যি 


ঢ় 


২০ আৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 


কাব্যময় বৰ্ণন| উপন্যাসৰ আৰম্ভণিতে দিয়| হ’ল, তাৰ তুলনাত পাছৰ ছোৱাত 
আনকি সামৰণিত দুই নায়ক-নায়িকাৰ মিলনৰ মধুৰ, ক্ষণটোৰ আভাস মাত্র 


দিয়| নহ’ল৷. পাছৰ ছো৷ৱাত এই প্ৰেমৰ স্থান গৌণ হৈ পৰিল চাঞ্চল্যকৰ ঘটনাৰ, 


দুৰ্বহ বোজাৰ ফলত, ৰস্তাৰ চৰিত্ৰৰ বেলিকাও দেখ|, যায় উপন্যাসত ইয়াৰ 
এয়োজন যেন একমাত্ৰ কাহিনীত চাঞ্চল্যকৰ পৰিস্থিতি ডদ্ভৱ কৰাব ক্ষেত্ৰতহে ৷ 
সামৰণিত ৰম্ভাৰ মাকে জীৱনৰ শেষ নিঃশ্বাস পেলাবৰ সময়ত বজ্তাৰ হাতখনত 
ধৰি পদ্মৰ হাতত গতাই দিয়াৰ কাৰণটে| অজ্ঞাত হৈয়ে ৰ’ল। নাৰী চবিত্ৰ 
হিচাপে সামান্যভাৱে মদি সাৰ্থক হৈছে তেন্তে ক’ব লাগিব--বস্ত৷ৰ মাক পাগলা 
চৰিত্ৰই সাৰ্থকতাৰ সীম| চোওঁ নোচোওঁ কৰিছেহি | চৰিত্ৰ স্থষ্টিৰ সম্পৰ্কত এনে 
মন্তব্য কৰিব পাৰি যে উপন্যাসৰ চৰিত্ৰ হিচাপে সাৰ্থক, স্বচ্ছন্দ গতিশীল প্রাণৱস্ত 


চৰিত্ৰ স্থষ্টি হোৱা নাই আৰু সকলোবোৰ চৰিত্ৰই ওপন্থযাসিকৰ আয়ত্বাধীন ৷. 


যিদৰে ইংৰাজ ওঁপন্থাসিক| ঢ:নু৫০ ৮ ০৮ৰ বেলিক| “]গ[19= 748০ ভ০৮৷ ৪ 
17722 3 3702 162.100} 00987 70100; ঠা0৮ 1765 8005 5111 
+{287272769 ৮0108212 0৮2৪0. _']']]6 10126 ]7]8.37 122 ]0]8 0172, |) 
[32% 272 06620 00 .2017107771 ক্ষ ৪1] 116 5317.26." {(ঘ্ 3][02]" 4৯%11217 = 
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চৰিত্ৰৰ অন্তদ্বন্দ আৰু কাহিনীৰ গতিদান কৰিব পৰা সংলাপৰে৷ অভাৱ 
লক্ষ্য কৰ| যায় “ফুল” উপন্যাসত ৷ বৰ্ণনাধৰ্মী জড়তাৰপৰ৷ উপন্যাসৰ কাহিনীক 


মুক্ত কৰি গতিশীল ৰূপ দিবৰবাবে আকু চৰিত্ৰৰ গভীৰ মননস্তব্ব একাশৰবাবে -_ 


যেনে বলিষ্ঠ সংলাপৰ প্রয়োজন হয়, তেনে সংলাপ কিছু সাৰ্থকভাৱে দেবেন্তৰ 
মুখত বাদে আনবোৰ চৰিত্ৰৰ মুখত দিব পৰ| নাই।, দ্বন্ব, উৎকণ্ঠা আৰু 
চবিত্ৰৰ মনস্তত্বৰ প্ৰকাশক্ষম কোনে| সংলাপেই চৰিত্ৰৰবোৰক বিকাশনুবী কৰি 
তুলিব পৰ| নাই। বৰঞ্চ দশম অধ্যায়ত ফুলৰ মুখত আৰু গোটেই দ্বাদশ 
অধ্যায়টোত পদ্মকান্তৰ মুখত যি দীখলীয়৷ শ্বগতোক্তি দিয় হৈছে তাত চাকৰুন্ব 
বিশেষ একে৷ নাই। ই বাসল্তৱত৷| বঞ্জিতো। তাকে নকৰি ওঁপন্যাসিকৰ 
নিজৰ কথাৰে ফুলৰ বাসতন্তিক প্রেমৰ বোমান্তিক ভাবধিনি প্রকাশ কৰ৷ হ’লে 
অধিক স্নদয়মস্পৰ্শা আৰু কলাসন্মত হৈ উঠিলহেঁতেন ৷ 


উপন্যাসখনৰ কাহিনীৰ সমসাময়িক সমাজখনৰ চিত্ৰণ আৰু কাহিনী", 


ভাগৰ শ্বেটিঙতে| বিশেষ শিল্পকৰ্মৰ নিপুণত| লক্ষ্য কৰা নাযায়। হ্য়াত 


আৱাহন যুগৰ অসমীয়া উপন্যাস ২১ 


এটি মাত্র প্রধান কাহিনীৰ খৰশ্লোতা প্রবাহ লক্ষ্য কৰা যায়। এই প্রধান 
লোতধাৰ| ক্ষীপ্ৰ হৈ উঠিছে কাহিনী প্রবাহৰ উপকূল ঠেক বাবেহে ; অন্ত্যান্থা 
উপকাহিনী (506 ঢ০৮0) ৰ সংযোগৰ হেতুকে নহয়। 
সামগ্ৰিকভাৱে বিচাৰ কৰি ক’ব পৰ| যায়--কীৰ্তন পাত, বৰগীতৰ স্থৰযোজনা, 
নাৰীৰ আত্মমধ্যাদাত কৃত্ৰিম উপায় উদ্ভাৱন; “এখন তামোল খাবৰ পৰ 
নৌ হওঁতেই” আদি সময় নিববূপক বাক্যাংশৰ প্রয়োগ আৰু ‘পাঠক’ ৰুলি সঘনে 
সম্বোধন কৰি উপসন্থাসৰ কাহিনীভাগক পাঠকক ব্ৃদয়ংসাম কৰোৱাৰ অনৰ্থক 
চেষ্টাত বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ পোনপটীয়| প্রভাৱ কলিতাৰ ‘ফুল’ৰ ওপৰত 
ভালকৈয়ে পৰিছে। কিন্তু বৰদলৈবদৰে কলিতাৰ ‘ফুল’ উপন্যাস হিচাপে 
ৰসোতাঁন হ’ব নোৱাৰিলে ৷ 
১৯৩১ চনত প্রকাশিত হৰিনাৰায়ণ দত্ত বৰুৱাৰ "চিত্ৰ দৰ্শন" আন এখন 
অতীতাঅয়ী উপন্যাস ৷ এই উপন্যাসতে| কাহিনীভাগক ঞএতিহাসিক পটভূমিত 
থিয় কৰোৱাই দুট| প্রেম কাহিনীৰ মাজেদি কাহিনীক আগবঢ়াই নিয়া হৈছে। 
এঁক্যহ্ুত্ৰহীন এই কাহিনী ভাগৰ ভয়াবহ যুদ্ধৰ মাজত দুটা প্রেম কাহিনীৰ 
ব্যাগপকতাই কাহিনীত বোমাঞ্চকৰ আৰু চাঞ্চল্যজনক পৰিস্থিতিৰ উদ্ভৱ কবিছে। 
সৰ্বোপৰি আকস্মিকতাই কাহিনী ভাগৰ শৈল্পিক সৌন্দধ্য বহুখিনি স্নান কৰিছে। 
ইতিহাসৰ কাহিনী আৰু কল্পিত প্রেম কাহিনীৰ ভিতৰত কোনোটোৱেই 
"পাৰম্পৰিক শক্তি দান কৰাৰ কথ| দূৰৰ কথা|, স্বয়ং একাশে| হ’ব নোৱাৰিলে ৷ 
চৰিত্ৰ স্ুষ্টিৰ পিনৰপৰাও দেখ! যায়--চাঞ্চল্যকৰ আৰু আকস্মিক পৰিস্থিতিৰ 
আধিক্যই চৰিত্মবোৰ প্রকাশ হোৱাত বাধ৷ দান কৰিলে আৰু সেয়ে সকলে| 
চৰিত্ৰই স্বচ্ছদতাৰিহিত হৈ পৰিল। এনে বহুতো কাৰণতেই ‘চিত্ৰ দৰ্শনে]’ 
এতিহাসিক উপন্যাসৰ পয্যায়ভুক্ত হ’ব নোৱাৰিলে আৰু সেয়ে এইখন 
উপন্য’সকে অতাতাঙ্ৰয়ী উপন্যাস আখ্য৷ দিয়াই সমীচীন হ’ব । 
দণ্ডিনাথ কলিতাৰ আন এখন উপন্যাস “গণবিপ্লৱে৷”, মায়ামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ 
পটভূমিত ৰচন| কৰা৷; কিন্তু উপন্যাসখনৰ নামকৰণত আশা কৰা| উপন্যাস 
কলাৰ দ্ৰৈন্য পৰিলক্ষিত হয়। কাহিনীৰ কেন্দ্ৰ বিন্দুটাৱে জনসাধাৰণৰ 
বিপ্লৱী ভাবধাৰাক আকৰ্ষণ কৰি এট! বৃহৎ বৃত্তৰ স্থষ্টি কৰিব পৰা নাহই। 
বৰং ইয়াৰ কাহিনীভাগ এটা সম্প্ৰদায় বা গোষ্ঠীৰ ঢোষখিনিৰ প্রতি 
লেখকৰ 'আক্ৰোহী মনৰ বহিঃপ্রকাশ কৰাৰ মাধ্যমহে হৈ ৰ’'ল। আনহাতে 


২২ আৱাহন যুগৰ অসমীয়| সাহিত্য 


উপন্থাসখনৰ মাজ ভাগত অতি কম সময়ৰবাবে স্থান ঢিয়৷ ৰমাকান্ত-লখিমীৰ 
প্রণয়কাহিনী মূক হৈয়ে ৰ’ল। ঠিক “ফুল” উপন্যাসবদবেই ‘গণবিপ্লৱ’তে| নদীব- 
পৰা| পানী নিবলৈ আহোতেই প্রথম দৰ্শনতে ওপজ| শ্ৰেম (],6৮6 ৪6 ব150 
৪10) ক আকৰ্ষণীয় বূপ দিব পৰ| নাই । চৰিত্ৰৰ বেলিকাও দেখা যায় কাহিনীৰ 
উশুংখলতাৰবাবেই কোনোটো] চৰিত্ৰতেই প্রাণ সঞ্চাৰ হোৱা নাই। সৰ্বোপৰি 
উপন্যাসখনৰ মাজভাগলৈকে দিয়া দীঘল বৰ্ণনাটোত মায়ামৰীয়া বিদ্ৰোহৰ 
যি পটভূমি দাঙি ধৰ| হ’ল, তাত চৰিত্ৰৰ পএ্রকাশ আৰু বিকাশৰ কোনে| হুযোগেহই 
নাই ৷ শ্বেটিঙৰ পিনৰপৰাও ‘গণবিপ্লৱ’ উপন্যাসৰ স্তৰলৈ উন্নীত হ’ব নোৱাৰিলে। 
আৱাহন মুগৰ এই শ্ৰেণীৰ উপন্যাসক সামগ্ৰিকভাৱে বিচাৰ কৰি চালে দেখ! 
যায়--এই য়ুগটোত যি কেইখন উপস্থাসে এতিহাসিক পটভূমিত গঢ় লৈ উঠিল’ 
সেই কেইখন উপন্যাসত কঁতিহাসিক ঘটন| এটাৰ বাদে সমসাময়িক যুগঢোৰ 
সাধাৰণ মান্থহৰ দৈনন্দিন জীৱনৰ কোন স্পষ্ট সংবাদ নাই। আনকি এঁতিহাসিক 
উপন্যাসত সমসাময়িক সমাজৰ বীতি-নীতি, ভাব-চিন্তা আদিৰে পৰিপূৰ্ণ কোনো 
এটা স্থানীয় পৰিবেশ (][,62৪] 001000)ৰৈে| আজাস নাই। সাধাৰণতে 
এঁতিহাসিক উপন্যাসত ইতিহাসৰ একোটা কাহিনী ক’বলৈ যোৱাতকৈ যুগটোৰ 
সমাজখনৰ সঠিক ছবি এখন ফুটাই তোলাৰ উদ্দেশ্যোৰেহে ঞতিহাসিক 
কাহিনীক উপন্যাসৰ কাহিনীৰবাবে নিৰ্বাচন কৰি ল'ব লাগে । কিন্তু এই যুগৰ 
ক্রুতিহাসিক কাহিনী নিভঁৰশীল উপন্যাস কেইখনে তাকে নকৰি ইতিহাসৰ কাহিনী 
ক’বৰ মনেৰেহে যেন তাক উপন্যাসৰ কাহিনী হিচাপে গ্রহণ কৰিছে। সেয়ে 
কলা-কৰ্মৰহিত হোৱাববাবেই এই শ্ৰেণীৰ উপন্যাসক এতিহাসিক উপন্যাস 
ক্ৰুলি অতীতাঅয়ী উপন্যাস বোলা হৈছে। 
(২) 
আৱাহন যুগৰ দ্বিতীয় প্রকাৰৰ উপন্যাসৰ ভিতৰত দ্েবচন্দ্ৰ তালুকদাৰৰ 
‘অপুর্ণ’ উল্লেখযোগ্য ৷ আলৱাহনত পকাশ হোৱ| তালুকদাৰৰ ‘“অপূ্ণ” উপন্যাস 
মহাত্ম| গান্ধীৰ জাতীয় আন্দোলনৰ ভেটিত ৰচিত। কানি বৰবিহৰ 
অপকাৰিতাৰ নীতিবচনমূলক বৰ্ণনা, বিদেশী বস্তু বজন আৰু স্বাৱলম্বিতাবে 
স্বদেশী বস্ত্ৰ পৰিধান আদি আদৰ্শ প্ৰচাৰৰ বাহক এই উপন্যাসৰ কাহিনীত গাথি 
দিয়া হৈছে দুটা সমান্তৰাল প্ৰেম কাহিনী । উপন্যাসখনত প্রেম্ধৰ-পৃণিমাৰ 


আৱাহন যুগৰ অসমীয়৷ উপন্যাস ২৩ 


প্রণয় কহিনীয়েই মূল কাহিনী বপে ঠাই পাইছে; কিন্তু উপন্যাসখনৰ উদ্দেশ্য, 
যেন এই প্রণয় কাহিনীৰ মাজেদি সামাজিক দ্বন্থ দেখুৱাই চৰিত্র আৰু ঘটনাৰ 
বিকাশ দেখুওৱা নহয়; ওপন্যাসিকৰ পোহনীয়া আদৰ্শবাদক প্রচাৰ কৰাৰ বাহন 
স্বকূপেহেে যেন এই কাহিনীটি এটি অৱলম্বন মাত্ৰ৷ উপন্যাসখনত প্রেমধৰ- 
পূৰ্ণিমা, কাতিক-হেমৰ মাজত ছুট৷ প্রণয়াত্মক কাহিনী চিত্ৰিত কৰ| হৈছে, কিন্তু 
সিয়ে হ’লেও দুটা প্রণয় কাহিনী অৱত৷ৰণ| কৰাৰ কলাসন্মত প্রয়োজন বোধ কৰ 
নাযায়। তাৰ উপৰিও কাতিক-হেমৰ প্রণয় কাহিনীটে| ইমান দুৰ্বল ষে 
প্রণয়ীয়ুগলৰ প্ৰেমময় প্রাণস্পন্দন পাঠকৰ অন্তৰত অলপে৷ অনুভূত নহয়। ইয়াৰ 
উপবিও নাহৰ-চন্পাৰ যি প্ৰণয় কাহিনী সংযোগ কৰ| হৈছে, সি সৰল পাণৰ 
আবকলুৱা প্ৰণয় কাহিনী হিচাপে আকৰ্ষণীয়হ’লেও উপন্যাসৰ কাহিনীৰ মূল সু তিৰ 
লগত হয়াৰ কোনে প্রকাৰৰ সম্পর্ক ঘটিছে বুলি ক’ব নোৱাৰি। মধু ভকতৰ 
এন্দ্ৰজালিক চিকিৎসাবিদ্ধা আৰু পূণিমাৰ পূৰ্ণ যৌৱনৰ উপচি পৰা সৌন্দধ্য 
মাধুৰীত মধুভকতৰ নিজস্ব আদৰ্শভ্ষ্টতাৰ বৰ্ণনাই উপন্যাসৰ কাহিনীত কলা স্নূলভ 
স্বকীয়ত| দান কৰিব পৰ৷ নাই। তদুপৰি জয় বলিয়াৰ চৰিত্ৰ উপন্যাসখনত এটা 
অবাস্তৱ চৰিত্র । বৈষ্ণৱ সাহিত্যৰ নাৰদ চৰিত্ৰবদৰে উপন্যাসখনৰ কাহিনীৰ 
বিভিন্ন স্থানত জয় বলিয়াৰ আকস্মিক উপস্থিতি বৰ কুুত্ৰিম যেন লাগে। দ্বাদশ 
অধ্যায়ত বণিত জয় বলিয়াৰ বলিয়ালি, ষোড়শ অধ্যায়ত হেমৰ আকস্মিক দুৰ্ঘটন| 
আৰু অতি আকস্মিকভাৱেই জয় বলিয়াৰদ্বাৰা হেমক পানীৰপৰ| উদ্ধাৰ, ২২শ 
অধ্যায়ত প্রফেছাৰৰ গাড়াৰ খুন্দাত জয় বলিয়াৰ আঘাত আদি ঘটনাবোৰ বিক্ষিপ্ত 
আৰু এইবাবেই এইবোৰ অপ্ৰয়োজনীয় আৰু অসাৰ্থকে|। ইয়াৰ উপৰিও 
১৮শ আৰু ১৯শ এই দুট| অধ্যায়ত কানি বৰবিহৰ অপকাৰিতাৰ ব্যাখ্যা সম্পৃ্ণ 
কলাবিবজ্লিত বাবে এইখিনিয়ে উপন্যাসখনৰ আট'ৰ শসৌন্দয্য হ্ৰাস কৰি 
পেলাইছে। মুঠতে অপূৰ্ণ উপন্যাসৰ কাহিনীভাগৰ কোনোটো উপঘটনাই 
কোনোটোৰে বিকাশ আৰু পৰিপুষ্টিত পাৰম্পৰিক সহায়ক হৈ উঠ| নাই। সেয়ে 
অপূৰ্ণ উপন্যাসৰ ঘটন| আৰু প্রতিটো উপঘটনাই অপূৰ্ণ হৈ ৰ’ল। আনকি 
ওপন্থাপিকৰ আদৰ্শ কি--মহাত্ম৷ গান্ধাৰ জাতীয় আন্দোলনৰ আদৰ্শ, নে শংকৰ- 
মাধৱৰদ্বাৰ| প্রচাৰিত সনাতনী সাংস্কৃতিক আদৰ্শ ?} সেইদৰে হেম-কাতিক, 
পৃণিম|-প্ৰেমমৰৰ পরণয় প্ৰীতি অপৰিপক্ক আৰু শেষত তেওঁলোকৰ কি হ’ল তাৰো 
কোনে| আভাস কাহিনীভাগে দিব নোৱাৰাত এই পিনৰপৰাও “অপূৰ্ণণ অপূণ 


বি আৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 
হয়ে ৰ’ল |--চৰিত্ৰ স্থষ্টিৰ পিনৰপৰাও জয় বলিয়া, প্ৰেমৰ আৰু কাতিকৰ 
চৰিত্ৰই উপন্যাসৰ কাহিনীৰ ক্ষেত্ৰত উপযুক্ত চৰিত্র কূপে বিকাশ লাভ কৰিব 
নোৱাৰিলে। অৱশ্যে ৷ সামান্য হিচাপে পূৰ্ণিমাৰ চৰিত্ৰ আৰু বিশেষকৈ 
মৌজাদাৰণী, জন্মি আৰু গদাধৰৰ চৰিত্ৰত প্রাণ সঞ্চাৰিত হৈছে। 

সংলাপৰ ক্ষেত্ৰত চৰিত্ৰবোৰৰ নিজস্ব চিন্তাধাৰা আৰু আত্ম প্রকাশ পোৱ| 
দেখা নাযায়, বৰং সাংলাপবোৰে ওঁপন্যাসিকৰ অদেশবাদৰ ধ্বনি প্ৰতিধ্বনি 
ব্াপেহে পাঠকৰ অন্তৰ ছুই যায়। ১980), আদি সকলো| পিনৰ- 
পৰাই ‘অপূণ’ অপূণ হৈয়ে ৰ’ল ৷ 


( ৩) 


আৱাহন যুগৰ তৃতীয় একাৰৰ উপন্যাস স্ববূপে সামাজিক উপস্যাসখিনিয়েই 
একমাত্ৰ ধাৰ৷ প্রবাহক উপন্যাস; যি শ্ৰেণী উপন্যাসে সাম্পতিক অসমীয়| 
উপন্যাসৰ বৌৱতি সুূ'তিটোৰ উত্স ভূমিটে৷ স্বষ্ট কৰিথৈ যোৱাত এটা 
এতিহাসিক মূল্যৰ দাবী কৰিব পাৰে | এই শ্ৰেণীৰ উপন্থাসৰ ভিতৰতো| 
সকলোবোৰ উপস্থাসেই সাৰ্থক সৃষ্টি হৈছে বুলিব নোৱাৰি ৷ 

১৯৪৮ চনত প্রকাশ হোৱ৷ দণ্ডিনাথ কলিতাৰ “আৱরিদ্কাৰ” উপন্যাসৰ 
কাহিনীৰ সহৃসংগঠনৰ ভওপবত ওঁপন্থযাসিকে গুৰুত্ব আৰোপ কৰা যেন নালাগে ] 
উপন্যাসখনৰ কাহিনী ভাগ স্থপৰিকম্পিত নহয়, বৰং ওঁপন্যাসিকৰ আদৰ্শবাদৰ 
পতীক, উপন্যাসৰ নায়ক মাধৱ চৰিত্ৰৰ যোগেদি আদৰ্শ প্ৰচাৰৰ এচেষ্ট| 
চলোৱ৷ হৈছে মাথোন ৷ ‘যাৰ ফলত উপস্থাসখনৰ স্নষ্ট সবল কাহিনী এটাৰ- 
বাবে আৱশ্যকীয় কলাকৰ্ম অৱহেলিত হৈ ৰ’ল। উপন্যাসখনত মাধৱ চৰিত্ৰক 
আদৰ্শবান চৰিত্র ৰূপে প্রকাশ কৰিবলৈ চেষ্ট৷ কৰিলেও সামাজিক উপন্যাস 
হিচাপে সমসাময়িক সমাজৰ আচাৰ ৰীতি, ব্যক্তিগত আৰু সামাজিক দ্বন্দ 
ফুটাই তুলিবৰবাবে যিখিনি থল আছিল, সেইখিনিৰ স্ৃযোগ গুপন্যাসিকে গহণ 
কৰিব নোৱাৰিলে ৷ কাহিনী ভাগত শিল্প চাতুধ্যৰ যিদৰে অভাৱ, চৰিত্ৰ স্ুষ্টিতো 
উপন্যাসখন সাথক হ’ব পৰ৷ নাই ৷ নায়ক চৰিত্ৰৰ একক আমধিপত্যৰ ফলত পাৰ্শ্ব 
চৰিত্ৰবোৰে নিজস্ব অস্তিত্ব পঅরকাশ কৰাবে৷ স্ৃষোগ নাপালে। আনকি প্রধান 
নাৰী চৰিত্ৰ হিচাপে প্রতিমা আৰু মালবিকাও অত্যন্ত নিল্লভ হৈ ৰ’ল। 


আৱাহন যুগৰ অসমীয়া| উপন্যাস ২৫ 
দীননাথ শর্মাৰ আৱাহনত প্রকাশ হোৱ|৷ ‘ডষ৷’ আন এখন উপন্যাস । 


ৰোমান্তিক ভাবপ্রৱণ চৰিত্ৰৰ আবেগ অনুভূতি আৰু মানসিক ক্ৰিয়|- 


পতিক্ৰিয়াৰ শৈল্পিক এয়াসত গঢ়লৈ উঠ| দীননাথ শৰ্মাৰ “উষ|” উপন্থাসৰ 
কাহিনী ভাগৰ গঠন শৃংখল আৰু আঁটিল নহয় । উপন্যাসখনৰ কাহিনীভাগক 
বিস্তৃত ৰূপদানৰ বাবে আৱষ্বাকীয় সংখ্যাৰ চৰিত্ৰবেো৷ যথেষ্ট অভাৱ । তাতে 
যিকেইটা মাত্ৰ চৰিত্ৰৰ কাধ্যাৱলী অপবিহাধ্য বুলি গণ্য কৰা হৈছে, তেনে 
সীমিত চৰিত্ৰৰ ভিতৰতো নায়ক বিপিন, নায়িক৷ উষ৷ আৰু বিন্ন এই 
ছুয়োগৰাকীয়েইহে কাহিনীপ্রৱাহক চৰিত্ৰ৷ দৰিত্রতাৰ হেতুকে নগৰৰ 
আঢ্যৱন্ত বৰুৱাৰ ঘৰত থাকি কলেজীয়৷ শিক্ষা লৈ থক৷ বিপিনে বৰকুরাৰ 
শিজ কন্তা! বিনু, আনহাতে বৰুৱাৰ ঘৰত আশ্রয় লৈ থক| বৰুৱাৰ ভাগিনীয়েক 
পিতৃ-মাতৃ হীন| উষাৰ সৈতে ঘট| বিপিনৰ প্ৰণয় কাহিনীয়েই উপন্যাসখনৰ 
কাহিনীৰ মূল উপজীব্য । কিন্তু সেয়ে হ’লেও উপন্যাসখনত শণয় কাহিনীটোৱে 
প্রাণিময় আবেদন এটাৰ স্ৃষ্ট কৰিব পৰ| নাই। উষাৰ প্রতি বিপিনৰ 
প্রাণ ওপচাঁ প্রেম থাকিলেও বিপিনৰ অজ্ঞাতে অতি আকস্মিকভাৱেই 
বিনহ্থৰ সৈতে বিপিনৰ বিয়াহৈ যায়। নিজৰ মোমায়েক হ’লেও পৰাশিত৷ 
অনাথিনা উষাৰ জীৱনৰ অব্যক্ত আৰু অৱদমিত বিবহু-বেদন৷াৰ জালা-যান্ত্ৰণ] 
পএকাশ কবি উপন্যাসখনৰ কাহিনীভাগত ব্যৰ্থ প্রণয়-প্ৰীতিৰ শোকাবহ আবেদন 
'এটা স্থপতি কৰাৰ বহুখিনি থল আছিল; কিন্তু কলাসন্মত সেইখিনি কৌশলৰ 
অভাৱ হৈ ব’ল উপন্যাসখনত ৷ যথাৰ্থতে নামভূমিকাত থকা চৰিত্ৰ হিচাপে 
উষাৰ চৰিত্ৰকেই অধিক গুৰুত্ব সহকাবে প্রাণস্পশী কৰি প্রকাশ কৰাৰ স্থল থকাৰ 
সত্বেও উপন্যাসিকে সেইখিনি নকৰিলে নাইব| কৰিব নোৱাৰিলে । আনকি 
অকস্মিকভাৱে বিন্তধৰ লগত বিয়া হৈ যোৱাৰবাবে বোমান্তিক ভাবপ্ৰৱণ 
বিপিনৰ যি ম'নগিক সংঘাত দেখুওৱা হৈছে, তাৰ তুলনাত বিপিনৰ প্রতি থকা 
উমাৰ গাঢ় প্রেমৰ নিকৰুণ ব্যৰ্থতাৰ বেদনাখিনিৰ পতি উপন্যাসিক নীৰৱ আকু 
অমনোযোগীহৈ ৰ’ল। সেয়ে এনে এট| ৰোমান্তিক অথচ কৰুণ ৰসঘন কাহিনী 
নিৰ্মাণৰ স্চলত| থকাৰ সত্বেও উষাৰ মানসিক দ্বন্থ অস্পষ্ট হৈ ৰ’ল। ইয়াৰ 
উপবিও ষষ্ট আৰু সপ্তম অধ্যায়ৰ কথাখিনিয়ে উপন্যায়ৰ মূল কাহিনীৰ ধাৰাটোক 
শক্তিশালী কৰ। ঢূৰৰ কথা, এই দুটা অধ্যায়ে মূল ৰোমান্তিক কাহিনীটোৰ সৰসতা 
বহুখিনি নাইকিয়া কৰিহে তুলিলে ৷ ঠিক একেদৰেই একাদশ অধ্যায়ত বিপিনে 
৪ 


_ আৰৱ্নাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 
বঞ্চল্লাৰ ঘৰৰপৰ| নিজ ঘৰলৈ আহৌতে জাহাজত অহাৰ সময়ত জাহাজতে লগ 


পোৱা বঙালী ডাক্তৰ্জন আৰু তেওৰ লগত হোৱা বিপিনৰ কথা-বাৰ্তাই মূল - 


কাহিনীৰ ষোগস্ছত্ৰ ছিন্ন কৰি কাহিনীভাগক বিক্ষিপ্ত কৰি তুলিছে। ঠিক 
একেদৰেই চতুৰ্দ্দশ অধ্যায়ৰ কলিমন-গোলাপীৰ প্রেম কাহিনীটে৷ উপন্যাসখনৰ 
কাহিনীৰ লগত সম্পূর্ণ অপ্রাসংগিক কাহিনী হৈয়ে ৰ’ল। সুঠতে কলাসন্মত 
গাথনিৰ অভাৱত উষাৰ কাহিনীভাগ অতি দুৰ্বল হৈ পৰিল। 

'_ চৰিত্ৰৰ বেলিকাও দেখা যায়--কোনোটে| চৰিত্ৰই বলিষ্ঠ চৰিত্র হিচাপে 
পাঠকৰ সহাহ্নভূতি আকৰ্ষণ কৰিবলৈ সক্ষম হ’ব নোৱাৰিলে। নায়ক চৰিত্র 
হিচাপে বিপিন অত্যন্ত দুৰ্বল চৰিত্ৰ অভিনয়ৰ সঠিক দিন ভুল কৰি আগদিনাই 
অভিনয় চাবলৈ ওলোৱা, জোতা পিন্ধিবলৈ পাহৰি ওলাই যোৱা, কোঠালিৰ ভুল 
কৰি বিন্লৰ কোঠাত সোমাই থকা আদি অস্বাভাৱিক কাধ্য৷বলীয়ে বিপিনৰ 
চৰিত্ৰত বিশেষ কোনে| বৈচিত্ৰ দান কৰিব পৰা নাই। একে খআষাৰতে 
ক’বলৈ গলে ইয়াৰ চৰিত্ৰবোৰে আত্মপ্রকাশৰবাবে কোনোপ্ৰকাৰ শৈল্পিক এচেষ্টা 
কৰা লক্ষ্য কবা নাযায় । 

আলৱহানত প্রকাশ পোৱ| দীননাথ শৰ্মাৰ আন এখন উপন্যাস “সংগ্রাম” । 
এই উপসন্থাসখনে অসমীয়া| উপন্যাসৰ গতান্থগগতিকতাক থৰ্ব কবি মুক্ত হোৱাৰ 
বহুখিনি প্রয়াস কৰিছিল যদিও উপন্যাসৰ কলাকৰ্মৰ অভাৱত সেই সজ্ঞাৱনাখিনি 
হেৰুৱাই পেলালে । উপন্যাসখনৰ তৃতীয় খণ্ডত নায়ক বুধিনাথৰ জীৱনৰ কৰুণ 
কাহিনীৰ উপস্থাপন বৰ আকৰ্ষণীয় আৰু কলাকোশলসন্মত। কিন্তু সিয়ে 
হু লেও উপন্যাসখনৰ কাহিনী ভাগৰ গাথনি বৰ শিথিল আৰু বৰ্ণনাৰ গতিশালতাৰ 
অভাৱত ই অত্যন্ত আমনিদ্ায়ক। বুধিনাথ, কমল নৰেন আকু মাণিকৰ সঘন 
উপস্থিতি, তেওঁলোকৰ সঘন লগপোৱ৷ আৰু অনৰ্থক একঘথেয়েমী কথোপকথনে 
কাহিনীৰ গতি তীব্রহোৱাত যথেষ্ট বাধ| দিছে। মাণিক আকু বকুলীৰ প্রেম 
কাহিনীটো আকৰ্ষণীয় হ’লেও মূল কাহিনীক বলিষ্ঠ কৰাত ইয়াৰ কিমানখিনি 
মূল্য আছে সন্দেহৰ বিষয়। অৱহ্যে বাগানৰ মেনেজাৰৰ ৰক্ষিতানাৰী 
হৃলিবাইদেউৰ জীৱনৰ নিৰ্মম কাৰুণ্যৰ ঘটনাংশ কেরল আবেদনশীলেই নহয়; 
বুধিনাথৰ চৰিত্ৰৰ বৈচিত্রৰতো ই সামান্ত পৰিমাণে হ’লেও ৰেঙণি পেলাইছে। 
কিন্তু ৰাজখোৱাৰ সৰু ছোৱালী টুলুৰ আকস্মিক সঘন উপস্থিত বৰ নিৰথক ৷ 
উপন্যাসখনৰ কাহিনীৰ ওজস্বিতা যদি আছে, তেন্তে শেষৰ চাৰিটা৷ খণ্ডৰপৰাহে 


ঘ্ল 


আৱাহন যুগৰ অসমীয়| উপন্যাস ২৭ 


এই ওজস্বিত| লক্ষ্য কৰ্ব৷ যায়। চৰিত্ৰৰ পিন্বপৰ| নায়ক বুধিনাথ অসাৰ্থক 
স্হছটি। তেণ্ডৰ চাৰিত্ৰিক দুৰ্বলতাৰে ভাৰাক্ৰাস্ত ব্যক্তিত্বই তেওঁৰ আদশবাদক 
বহন কৰি ৰাখিব পৰ| নাই। সেয়ে তেওঁৰ জীৱনত কোনে| এটা সংগামতেই জয়ী 
“বাৱা দূৰৰ কথা, তেওঁৰ জীৱনত কোনে এটা সংগ্রাম কুৰাই হৈ মুঠিল। কাৰণ 
সমস্তাৰ সন্মুখীন হোৱ| আৰু সমস্তাক অতিক্ৰম কৰি আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰে 
+ মনক বিকাশ কৰা সম্পূৰ্ণ দুটা স্থকীয়| কথা। বুধিনাথৰ জীৱন পথত জটিল 
পমস্ত। আছে; কিন্তু তাক অতিক্ৰমী জয়ী হোৱাৰ দৃষ্টান্ত তেওঁৰ ভাব-চিন্ত| 
শাৰ্ষ কৰ্ষপদ্থাত নাই। সেয়ে এই দুৰ্বল  আদৰ্শবাদীজন কোনেও ক’ব 
"সাৱাৰা|কৈয়ে হেৰাই গ’ল উপন্যাসৰ শেমৰ পিনে । সুঠতে উপস্থাসখনত 
যি এট৷ আদৰ্শবাদৰ সংগাম নায়ক বুধিনাথৰ যোগেদি প্রদশিত হ’ব বুলি আশ৷ 
ক্ৰ যায়; সেই ধাৰণাক কাহিনীভাগে সত্যৰূপে দেখুওৱাত সাৰ্থকতা লাভ 
কৰিব নোৱাৰিলে। নিৰৰ্থক সংলাপেৰে ভাৰাক্ৰান্ত বাকীবোৰ চৰিত্ৰৰ 
বেলিকাও সেই একেই মন্তব্য কৰিব পৰ| যায়। 
দাননাথ শমাাৰ আন এখন উপন্যাস “শান্তি’ৰ কাহিনীভাগ বহুপৰিমাণে 
জটিল। ইয়াত গাঁথি দিয়| অন্তান্য উপকাহিনী (900-21০) বোৰে মূলকাহিনীৰ 
গতিধাৰ।ক খবস্ৰোত। কৰিছে ৰুলি ক’ব পৰা নাযায়। ৰায়বাহাদুৰ গোলাপ 
বৰ্চৱাৰ ধৰ্মভীৰুতামূলক ৰক্ষণণীল মনোভাৱৰ নিৰৰ্থকতা প্রদর্শন কৰি সমাজ 
চিকিৎসাৰ মনোভাবৰ তাড়নাতেই গোলাপ বৰুৱাৰ দুগৰাকী জীয়েক কুম্তলা| 
আৰু শান্তিৰ চৰিত্ৰত বৈপৰীত্য দেখুওৱা হৈছে। ৰায়বাহাদুৰ গোলাপ বৰুৱাৰ 
‘ওপৰত চামনি পাতি থকা পূৰ্বৰ কুসংস্কাৰৰ ফলতেই বিবাহ পূৰ্বে বিধৱা হোৱা 
কুম্তলাৰ অতৃপ্ত যৌৱনৰ যৌনবাসনাৰ অদমনীয় পএরবুত্তিৰ চৰিতাৰ্থ হ’ল-- 
গৃহশিক্ষক ৰঞ্জনৰ সৈতে। কুম্ভলাৰ এনে কাধ্যত ৰক্ষণণীল বনুৱাৰ বদ্ধমূল 
কুসংস্কাৰৰ অন্নভূতিত বাৰুকৈয়ে কোবাই গ’ল। আনহাতে তোলনীয়৷ পুতেক 
মোহিতে বঙালী ছোৱালী বিয়৷ কৰি একে সময়তে বৰুৱাৰ বক্ষণণীল মনটোত 
তোলপাৰ লগালে। কিন্তু শেষত এই সকলোবোৰকে বিচাৰ বুদ্ধিৰে তেওঁ 
সহজে গএহণ কৰি পূৰ্বৰ ৰক্ষণণীলত| আৰু আভিজাত্যবোধৰ অভিমানৰ 
মেৰপাকৰপৰা মুক্ত হয়। ধাৰণ| হয়--বিভিন্ন পাৰিবাৰিক সমস্যাৰ কযতিশিলত 
থঁহিপিহি সামাজিক কুসংস্কাৰৰ চামনিবোৰ তৰপে তৰপে আঁতৰাই ৰায়বাহাদ্ৰ 
বৰুৱাৰ আচল মনটোক স্বচ্ছ ৰূপদি দেখুওৱাই যেন উপন্যালিকৰ উদ্দেশ্য ৷ 


নি । আৱাহন যুগৰ অসমায়৷ সাহিত্য 


অৱশ্যে সেয়ে হ’লেও উপন্যাসখন দোৌবযুক্ত হৈ উঠিব নোৱাৰে । কাৰণ চৰিত্ৰৰ 
এনে গতিশীল বিকাশ উপন্যাসৰ বাবে বৰ প্ৰয়োজনীয় ধৰ্ম । কিন্তু তাকে 
কৰিবলৈ যাওঁতে কলাৰ প্রতি আওকনীয়| হ’লেহে উপন্যাসখন দুৰ্বল আৰু অসাৰ্থক 
‘হৈ পৰে। ‘শান্তি’ উপন্যাসৰ নাম ভূমিকাত থকা শাস্তি চৰিত্ৰৰ লগত গীখি দিয়| 
"প্ৰেম কাহিনীভাগত বিশেষ বৈশিষ্ট্য নাই। ইয়াৰ উপৰিও বঞ্জনৰ মেছৰ চাকৰ 
ভোগমন আৰু তাৰ প্রণয়ী প্রমিলাৰ প্ৰেমকাহিনীটে৷ মূল কাহিনীৰ তুলনাত 
বিক্ষিপ্ত কাহিনী। ঠিক সেইদৰে অনিল আৰু খৃষ্টান গাভৰু এগৰাকীৰ 
ষযৌনলিপ্সা আৰু স্বামী স্নীৰ প্রকৃত প্ৰেমৰ বান্ধোনবিহীন থমাচ আৰু তেওঁৰ 
পত্নী ইভাৰ উপঘটনাটোৱে কাহিনীভাগৰ সৌন্দধ্য ক্ষুণ্ণ কৰাব বাদে আন একো৷ 
নহয় । শান্তি আৰু অকূপৰ প্রেম কাহিনীও অস্বাভাৱিক হৈ ৰোৱাত উপন্থাস- 
থনৰ প্রধান চৰিত্ৰ হিচাপে এই দুয়োট৷ চৰিত্ৰই দুৰ্বলতাৰ বোজ| বাহক হৈ ৰ’ল ৷ 
চৰিত্ৰ সৃষ্টিৰ পিনৰপৰা| মানসিক দ্বন্দৰ উঠ্ৰানমাৰ মাজেদি বিকাশ লাভ কৰাব 
ক্ষেত্ৰত যদি সাৰ্থক হৈছে তেন্তে ৰায়বাহাদুৰ গোলাপ বৰুৱ| আৰু কৃুন্তলা 
চৰিত্ৰই এনে স'‘ৰ্থকতাৰ দাবী কৰিব পাৰে| বাকীবোৰ চৰিত্ৰৰ আত্মমূল্য 
নিক্ূপণৰ বাবে পৰীক্ষাত বহাৰ যোগ্যতা সমূলি নাই । 
আৱাহন যুগৰ উপন্যাসসমূহৰ ভিতৰত দীননাথ শৰ্মাৰ “নদাই সান্পতিক 
অসমীয়া উপন্যাসৰ পথ নিৰ্দেশকাৰী উপন্যাস ৷ শৰ্মাৰ নদাই উপন্যাসৰ কাহিনী- 
বিন্তাস ৰীতি, চৰিত্ৰৰ গতিনীল বিকাশ, চৰিত্ৰৰ ভাৰ প্রকাশক সংলাপ আৰু কাধ্য 
আৰু কাহিনীৰ শ্বেটিঙৰ পিনৰপৰা বহু পৰিমাণে সাৰ্থক উপন্যাস। অৱশ্যে নদাই 
উপন্যাসৰ এই সাৰ্থকতা বহুপবিম৷ণে [4206 চাওা050]7}ৰ ৪1006]} 01 [16 
5০081 নামৰ ইংৰাল্ৰীদী উপন্যাসৰ ওপৰত নিভৰশীল ৷ জীৱনত আপোন বুলি 
ভাবিবলৈ সকলোকে হেৰুৱাই পৰব ঘৰত চাকৰ হিচাপে আশিত নদায়ে বজাবত 
মালিকৰ ঘৰৰ অথচ নদাইৰ নিজ হাতেৰে উপাঞজিত বস্তু বেচিবলৈ গৈ পোৱ| 
লালজ্গ, অপমান আৰু মানসিক সংঘাততেই জীৱনত নদায়ে যেন এক নতুন প্ৰেৰণ! 
পালে--আত্মপ্ৰতিষ্টা, আত্মপ্ৰকাশ আৰু আনত্মবিকাশৰ বাবে । সেয়ে গভীৰ 
আত্মপ্ৰত্যয়ৰ ওপৰত নিৰ্ভৰ কৰি নদায়ে মবিস্থ'তির পাৰৰ গভীৰ অবণ্য মুকলি 
কৰি তাক শস্ঠোৰে সেউজী কৰাই নহয়; সেই অৰণ্যলৈ নগৰীয়া ভাবধাৰাৰ 
বতাহ বোৱাই আনি তাতে নব্য সভ্যতাৰ শিক্ষা-দীক্ষাৰে পুষ্ট এটা নতুন জীৱনৰ 
প্রাণ প্ৰতিষ্টা কৰিলে ৷ রুঠতে, কাহিনী স্থষ্টত নদাই উপন্যাসৰ কল্পনাৰ এটা 


আৱাহন মুগৰ অসমীয়৷ উপস্তথাস ২৯ 


স্থকীয়া বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কৰ৷ যায়; য’ত সমসাময়িক উপন্যাসসমূহৰ কাহিনী 
সুষ্টিৰ চাঞ্চল্য, ৰোমাঞ্চ আৰু আকস্মিকতাৰ গোন্ধ পোৱা| নাবায়। মাছ মাৰিবলৈ 
যাওঁতেই নদাইৰ মনত উদ্ভৱ হোৱা মবিস্থ'তিৰ পাৰৰ অৰণ্যৰ মাটিৰ মোহে 
অৰণ্যতে নগৰ নিমীাণৰ সম্ভাৱ্য কথাখিনিৰ বীজ ৰোপন কৰ। হৈছিল উপন্থাসখনিত ৷ 
কিন্তু সেয়ে হ’লেও উপন্যাসখনৰ শেষৰপিনে মাৰিহ্চ তিত পশ্চিমীয়া ভাবাদৰ্শৰ 
বতাহ জাকত যেন আদশবাদী৷ কৰ্মক্ষম নদায়ে| হতাশ হৈ গ’ল। মৰিস্থ'তিক 
গতিশীল কৰাত নদাইৰ কৰ্মপদ্ধতিত সহধমিনী নাদুকীয়ে যি প্রেবণ৷ দিছিল, সেই 
প্ৰেৰণ৷ নাছুকীৰ মৃত্যুৰ লগে লগে শেষ হয় আৰু নছাইৰ নিজ সন্তানেই নতুন 
শিক্ষাৰে শিক্ষিত আৰু নতুন ভাবাদশেৰে পুষ্ট হৈ নতুন চিন্তাধাৰাৰে জীৱন পরৱৰ্তন: 
কৰাৰ প্রয়াসত নদাই হতাশ নহ’লেও যেন অক্ষম হৈ পৰিল; যি অক্ষমতাৰ 
ফলত লেডঙেৰী জীয়েকক লগতলৈ তাীথযাত্ৰ৷ কৰি জীৱনৰ গভীৰ মাটিৰ মোহ- 
খিনি প্রয়াগতে লাভ কৰি জীৱনৰ সমাপ্তি’ ঘটালে। উপন্যাসখনৰ শেষত নদাইৰ 
এই কাধ্যত গভীৰ কাৰুণ্য আছে; কিন্তু নছাইৰ চবিত্ৰৰ সংগামী মনৰ সম্ভাৱন| 
( }20020.0281]10কা ) খিনিক কিমানদুৰ শক্তিশালী কৰ| হ’ল, তাত সন্দেহৰ, 
অৱকাশ ৰৈ গ’ল। 
চৰিত্ৰ হুষ্টিৰ পিনৰপৰাও সমসাময়িক উপস্যাসসমূহৰ ভিতৰত ‘নছ্বাই’ সাৰ্থক 
উপন্থাস ৷ ভদীয়| গায়ন, ডম্বৰু ভট্টাচ৷য্য, কলীয়৷, লালধাৰী, গেল৷ই কমাৰ, 
জনকলাল, ৰঙাই, মাণিকী, নাদুকী, প্রেমনাথ আদি স্কবীয়৷ স্থকীয়৷ বৈশিষ্ট্যৰ 
স্বকীয়তাৰে চৰিত্ৰবোৰ সজাৱ। 
সমগ্ৰিকভাৱে নদ্াই উপন্যাসে সমসাময়িক উপন্যাসৰ গতান্গগতিকতাক 
খবঁ কৰি নতুন ধাৰ৷ প্রৱৰ্তযৰ বাট চোঙোৱাৰ প্রয়াস কৰ দেখা যায়। 
বোমান্তিক ভাব-প্ৰৱণত| আৰু ভয়াবহ ৰসাধিক্যৰপৰ৷ আঁতৰি আহি অসমীয়৷ 
উপন্যাসে বাস্তৱতাৰ ৰূপ লাভ কৰাৰ প্রথম প্রয়াস কৰিছে নদাই উপন্যাসতে ৷ 
চৰিত্ৰৰ আত্ম-প্রতিষ্টাৰ কাহিনীয়েই নদাই উপন্যাসৰ অন্ততম বৈশিষ্ট্য৷ 
ঘটনাবিস্যাসপতে| কোনে৷ বিক্ষিপ্তত৷ লক্ষ্য কৰ৷ নাযায়। যিয়ে নহওক, নদাই 
উপন্যাসৰ এনে সাৰ্থকত৷ৰ কাবণ স্থৰূপে ক’ব পাৰি যে, [ট0চ চ]াওা]5800ব 
(100.07,04 1036 90}] উপন্যাসৰ ছালৈ লেখ| হ’লেও উপন্যাসখনত দেশীয় 
মাটিব গোন্ধটো বৰ আপোন হৈ ব’ল। 


৩০ অৱাহন য়ুগৰ অসমীয়| সাহিত্য 


এতিয়া| আৱাহন যুগৰ উপন্যাসসমূহৰ সাধাৰণ বৈশিষ্ট্য বিচাৰ কৰি চালে 
দেখা বায়--এই যুগব উপন্যাস দবাচলতে ৰোমান্তিক ভাবাদৰ্শৰে সমৃদ্ধ ৷ 
উপন্যাসৰ শিল্পমূল্যৰ পিনৰপৰ| উন্নত নহ'লেও অসমীয়া উপন্যাস সাহিত্যৰ 
বিকাশৰ সৌধ হিচাপে ইয়াৰ ঞঁতিহাসিক প্ৰমূল্য অস্বীকাৰ কৰিব নোৱাৰি ৷ 
আৱাহন যুগৰ অধিকাংশ উপন্যাসেই অতাতাঅয়ী বাবে ই চাঞ্চল্য ৰসাশ্য়ী 
আৰু ৰোমাঞ্চধৰ্ম ৷ এই শেণী উপন্যাসত উদ্ভট কল্পনাই সবহ ৷ তদুপৰি 
বোমাতন্তিক অন্ত্দছি, ৰোমান্তিক আশাবাদ আকু গভীৰ ৰোমান্তিক দাৰ্শনিকত৷ 
স্কটৰ উপন্যাসত যিদবে পোৱা যায়, এই যুগব উপস্তাস ৰোমান্তিক ভাব-প্রয়াসী 
হ’লেও ইয়াত সেইখিনিৰ অভাৱ লক্ষ্য কৰব| যায়। প্ৰক্নতপক্ষে এই যুগৰ 
উপন্থাস ৰোমান্তিকধৰ্মী হ’লেও ই ৰোমান্তিকতাৰ বহিঃবূপ অতিক্ৰম কৰি 
অন্তঃস্থানত প্রৱেশ কৰিব পবা নাই। সমাজত নিপীড়িত জনৰ প্রতি 
সম্বেদনা ইংৰাজ উপন্যাসিক ])2].€05ৰ উপন্যাসত যিদৰে পোৱ| যায়, সেই 
একেদৰে আৱাহন যুগৰ অসমীয়া উপন্যাসত সামাজিক বৈষম্যৰ প্রতি সমবেদন!- 
পূর্ণ দৃষ্টিভংগী লক্ষ্য কৰা নাযায় একমাত্ৰ নদাই উপন্যাসৰ বাদে। এই থুলৰ 
উপন্যাসৰ কোনোবাখনত বদি ব্যক্তিজীৱনব গভীৰ উপলব্ধি আৰু আত্মপ্ৰকাশৰ 
শিল্পৰপ আছে, তেন্তে নদই উপসন্থযাসতে সেইখিনি পোৱ| যায়। বাকীবোৰ 
উপন্যাস জীৱনৰ বহিঃ প্রকাশতেই সীমিত হৈ ব’ল ৷ তদুপৰি মানৱতাৰ লাঙ্ন| 
আৰু মান্গহৰ হ্দয়হীনতাৰ বিৰুদ্দে জনোৱ| পত্যাহ্ৰানৰ কলা ৰূপ নদাই 
উপসন্যাসতহে দেখা যায়। খুউব ধাৰণা হয়-_সাচ্পতিক অসমীয়া ডপন্থাসবোৰ 
“র]"]}১2 }015৮0চচ80721760 ০£ 5=62]{ টা8317118,.01013 হৈ অহাৰ প্রথম উত্স 
যেন নদাই উপন্থাসতেই লুকাই অ৷ছিল। তত্নপৰি সাম্প্ৰতিক অসমীয়া 
উপন্যাসে আৱাহন যুগৰ ্রুতিহাসিক আকু জাতায়তাবাদদা ভাবাদশৰ 
ধাৰাদুটাৰপৰা ক্ৰমশঃ আঁতৰি আহি সামাজিক পটভূমিতে ব্যক্তিগত দৈনন্দিন 
জীৱনৰ সংখঘাতপূণ সমস্যাৱলীক উপন্যাসত কূপ দিয়াৰ লক্ষণটোও প্রথম পৰিলক্ষিত 
হয় আৱাহন যুগৰ নদাই উপসন্থাসতে ৷ আটাইতকৈ লক্ষণীয় কথা| যে, ]806 
৯ 015667।ৰ উপস্যাসতেই যিদৰে ইংৰাজ জাতিৰ সমাজ জীৱন পএতিফলিত হৈছিল, 
সেইদৰে ( 68০00 0} ]16 ও০}]ৰ ছ| লৈ লেখ৷ হ’লেও ) নদাই উপসন্যাসতেই 
অসমীয়া| উপন্যাসৰ ভিতৰত প্রথম অসমীয়া জাতিৰ জীৱন আংশিকভাৱে হ’লেও 
চিত্ৰিত হৈ উঠে | 


আৱাহন,যুগৰ অসমীয়া উপস্থাস ৩১ 
আৱাহন যুগৰ উপন্যাসৰ বৈশিষ্ট্যলৈ লক্ষ্য কৰিলে আৰু দেখ] যায়--উনবিংশ 
শতিকাৰ প্রায় মাজ ভাগত অসমীয়া মানহৰ মনৰ মাজত পশ্চিমীয় শিক্ষা- 
সংস্কৃতিৰ যি ক্ষীণ অথচ মোহনীয় প্রভাৱ এটাই ৰেঙণি তুলিছিল, সিয়ে অসমীয়৷| 
সমাজৰ পুৰাতন সংস্কাৰৰ ৰীতি-নীতিত একোটা জোকাৰ মাৰিছিল । সেয়ে 
এই যুগত নকৈ গঢ় লৈ উঠিল একত্েণী সামাজিক উপন্যাস, য’ত ন-পুৰণিৰ দ্বন্দ্- 
শূণক প্রতিক্ৰিয়াই উপন্তাসৰ কাহিনীৰ চেতনাপ্রবাহ ৰূপে স্থান পালে। ইয়াৰ 
উপৰিও সামাজিক কুসংস্কাৰ, তেণীবিশেষৰ ওপৰত উৎতপীড়ন-নিপীড়ন, 
অৰ্থনৈতিক সমস্ত৷ আৰু চাকৰীমুখী পশ্চিমীয়৷ শিক্ষাই স্থষ্টি কৰ| শিক্ষিত ব্যক্তিৰ 
আত্মপ্ৰতিষ্ঠাৰ সমস্তাৱলী এই শ্ৰেনী উপন্যাসত প্রতিফলিত হৈ উঠিল; কিন্তু 
পেয়ে হ'লেও আৱাহন যুগৰ সামাজিক উপন্যাসবোৰে নিঃসন্দেহে সাৰ্থক উপন্যাসৰ 
পষ্যায়লৈ উন্নীত হ’ল বুলিব নোৱাৰি । কাৰণ সামাজিক উপস্যাসি হিচাপে এই 
শেণী উপন্যাসে শ্ৰেণীবিশেষৰ বিছিন্ন আৰু সংঘাতপুূণ বাস্তৱক জীৱন্ত ৰূপত 
কাহিনী আৰু চৰিত্ৰৰ দ্বন্বমূলক কাধ্যৰ সমগ্ৰতাত প্রকাশ কৰিব পৰা নাই। 
বাইল উপস্যাসৰ কাহিনীকল| হৈ পৰিল অত্যন্ত দুৰ্বল আৰু পঠন- 
বাবে বিৰক্তিকৰ । তথাপি আৱাহন যুগৰ ডপন্থাসসমূহৰ বব ভিতবৰত 
সামাজিক উপস্যাসখিনিয়েই আন দুইশ্ৰেণী উৰ ত 
বহুখিনি কাষ চাপি আহিবলৈ সক্ষম হৈছে। সেয়ে ধাৰণ! হয়, এইটে| যুগৰ- 
পৰাই পাছলৈ অসমীয় উপস্যাসে কাহিনীৰ জটিলত|, চৰিত্ৰৰ মনস্তত্ব, চৰিত্ৰ 
প্রকাশক সংলাগ আৰু সৰ্বোপৰি সামগ্ৰিকভাৱে কাহিনী বিন্তাসৰ পিনৰপৰ] 
উন্নত ৰূপ লাভ কৰিবলৈ ধৰে। এই পিনৰপৰ| চাবলৈ গ’লে বীণ বৰুৱাৰ ‘জীৱনৰ 
বাটত’ উপন্যাস যেন আৱাহন যুগৰ অসমীয়া উপন্যাসৰ পৰীক্ষ৷-নিৰীক্ষাৰ সাৰ্থক 
পৰিণতিহে ৷ সেয়ে বীণ৷ বৰুৱাৰ ‘জীৱনৰ বাটত’ ডপন্থাসবপৰ৷হে অসমীয় 
ডিপন্তাগৰ প্রকৃত বাট মুকলি হয় বুলিব পাৰি । গতিকে আৱাহন যুগৰ অসমীয়৷| 
ওপস্থাস বুলিলে ‘জীৱনৰ বাটত’ উপন্তাসৰ আগৰখিনি উপন্থযাসকহে ধৰি লোৱ| 
চিত এইবাবেই আৱাহুনত প্রকাশ পোৱ| “ফুল ’ সংগ্ৰাম”, “উষ|” আগি 
উডপস্থাসকে আদি কৰি “জীৱনৰ বাটত” উপন্যাস ৰচন| হোৱাৰ ঠিক আগলৈকে 
হ্ুষ্ট হোৱা আৱাহন যুগৰ অসমীয়া| উপন্যাসৰ যুগটোক সাৰ্থক উপন্যাস সৃষ্টিৰবাবে 
পৰীক্ষা-নিৰীক্ষাৰ যুগ বুলিব লাগিব। 
অলোচিত মৌলিক অসমীয়| উপন্যাসসমূহৰ উপৰিও আৱাহনত প্রকাশ 


৩২ | আৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 

হোৱরৱ| বহুবোৰ অহৃদিত উপন্যাস আছে, যি বোবে অসমীয়া উপন্যাসৰ বিকাশত 
অবিহুন৷ যোগাই আহিছে। অনুদিত উপন্যাস হিচাপে-_],350 ৫8৪')5 ০01 
120700}231;ৰ অসমীয়া| অনুবাদ “পম্পায়াৰ প্ৰলয় কাহিনী”, [00৮ চ]নও0]5001খ 
3700}} ০0£ 046 90[ৰ দীননাথ শৰ্মাই অন্ববাদ কৰা| ‘মাটি আকু মানুহ’, 
1)762]661085ৰ ]'316 _০£ 026 চকষ্ময০ ঠ্ৰেললরণ্ডৰ হৰেণ কলিতাৰদ্বাৰা অন্নদিত ‘নগৰ 
দুখনৰ কথা’, [12]; ]%খ]3713. ]০0787]ৰৈ /%]11 ট]0116 10} 81০2. ভাণ327 
£00ৰ'পশ্চিম সীমান্তত পূৰ্ণ শান্তি স্থাপন’, শান্তিৰাম দাসৰদ্বাৰ| অন্তদিত 
'ছুদ্দবেশিনী’, 08213 [)27231]3ব ]খ1]000০:ৰ লক্ষেশ্বৰ শৰ্মাৰদ্বাণা অনুদিত 
‘মাতৃ’, কীৰ্তিনাথ হাজবিকাবদ্বাবা অনঙ্গুদিত ]২ং৪11000দঘদ উপস্থাসব ‘বামযেন্ 
উল্লেখযোগ্য। পশ্চিমীয়| উন্নত উপন্যাস সাহিত্যৰ প্রকাশ আৰু পঠন-পাঠনৰ 
স্ূচলতাঁই অসমীয়া উপন্যাস সাহিত্যক উন্নত কৰাত আৱাহনৰ এই অৱদান 
অনস্বীকাধ্য ৷ 


লিহৎপস দুছ্টিলাত 


আৰাহন যুগৰ চুটিণপ 
নগেন শইকীয়৷ 


অমমীয়৷ চুটিগল্পৰ ইতিহাসক তিনিট৷ বহল ভাগত ভগাব পাৰি। প্রথমটো 
বেজবৰুৱা আৰু তেওঁৰ সতার্থসকলৰ যুগ ; দ্বিতীয়টে। আৱাহনৰ যুগ যাৰ ব্যাপ্তি 
ত্ৰিশৰ দশকৰ শেষৰপৰ। পঞ্চাশৰ দশকৰ প্রথমাৰ্ধ পৰন্ত; তৃতীয়টে| ৰামধেনুৰ 
কালৰপৰ৷ আধুনিক যুগ ৷ বাংল| চুটিগল্পৰ, যিদৰে উনবিংশ শতিকাৰ শেষদশকত 
ৰবীন্দ্ৰনাথৰ হ৷তত জন্ম হয়, অসমীয়| চুটিগল্পৰো সেই একেদশকতে জন্ম হয় 
বেজবকৱাৰ হাতত ৷ অসমীয়া চুটিগল্পই বেজবৰুৱাৰ হাতত যি পেটাৰ্ন লাভ 
কৰিলে, তাৰ শেষ ফ্ষুল কেইপাহ বেলেগ বেলেগ ৰঙেৰে ফুলি উঠিল আৱাহন 
যুগৰ গল্পকাৰ মহীচন্দ্ৰ বৰা, হলীৰাম ডেক| আৰু লক্ষ্মীনাথ ফুকনৰ গল্পত ৷ 
( এবৰ| আকু ৬ডেকা আৱাহনৰ লেখক আছিল; ফুকনৰ চুটিগল্প পুথি আকাৰেই 
প্রকাশিত হৈছিল। ) 
আৱাহনৰ পাততে অসমীয়৷ চুটিগল্লই লাভ কৰিলে--এহাতে ব্যক্তি হৃদয়ৰ 
মুকলি প্রকাশ আৰু আন হাতে সামাজিক আদৰ্শ স্থাপনৰ আকাংক্ষা--এই দুটি’ 
গুণেৰে ৰোমাণ্টিক বিস্তাৰ ৷, হৃদয়বৃত্তি আৰু আদৰ্শৰ মুকলি প্রকাশে আৱাহন 
য়ুগক যি বৈশিষ্ট্য দান কৰিলে, সেই বৈশিষ্ট্য বহু পৰিমাণে পাশ্চাত্য দৃষ্টিভংগী আৰু 
বিন্যাস-ভংগীৰ ফলশ্ৰুতি। পাশ্চাত্য সাহিত্যৰ পঠন-প|ঠনে আমাৰ লেখক আৰু 
পাঠকসকলকো আমেৰিকা, ৰাছিয়| আৰু ফ্ৰেন্সৰ চুটিগল্পৰ লগত পৰিচিত কৰি 
তুলিলে। অ’হেন্‌ৰি, চেখভ, মোপাছ। আদৰ্শ লেখক ৰূপে গৃহীত হ’ল ৷ 
আনহাতে পশ্চিমীয়৷ মনোবিজ্ঞানৰ লগতে| স্থাপিত হ’ল নতুন সম্পর্ক। 
ফ্ৰয়ড, যুং, এডলাৰৰ দৃষ্টৰে চেতন মনৰ আঁৰত লুকাই থক| অৱচেতনৰ নগ্লতাক 
আৱিষ্কাৰ কৰিলে । ইয়াৰ ফলত প্রেম, সতীত্ব আৱিিৰ পুৰণি মূল্যবোধ আহত 
হ’বলৈ ধৰিলে । , জৈৱিক কামন|-বাসন|।, আশ৷-আকাংক্ষাৰ বিশ্লেষণে চিনাকি 
মানুহৰ এটা অচিনাকি ৰূপ দ্ৰাঙি ধৰিলে ৷ প্রাচীন সংস্কাৰ আৰু ৰক্ষণশীলতাৰ 
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বিৰুদ্ধে ই যেন এক অঘোষিত শাতল যুদ্ধ। কবিতাত যি কল্পনাই জোনাকীৰ _ 


র্লণণ্ত পাখি মেলিলে, চুটিগল্পত সি আহি পৰিলহি আৱাহন যুগত৷ ঘাইকৈ 
প্ৰেমিকাক প্রাপ্তিৰ আকাংক্ষা আৰু তাৰ অস্তৰায় হৈ থিয় দিয়৷ সৰু-সুৰা জাত- 
বিৰোধ, শেণী-বৈষম্য আৰু নান| সামাজিক সংস্কাৰ সম্পর্কায় কল্পনাই গল্পকাৰ- 
সকলক আৰক্ষ্ট কবৰিছিল। এক কথাত ক’বলৈ হ’লে-=-বোমান্টিক ভাববিলাসিত৷ 
আৰু কল্পমা বিলাসিতাই সমকালীন সমাজৰ গইন| লৈ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ আগৰ 
দশকটোত আৱাহনৰ বুকুতে বিস্তাৰ লাভ কৰিলে। এই আৱাহনৰ বুকুতে 
আনহাতেদি সমাজ সচেতন নতুন দৃষ্টিভংগীয়েও প্রকাশ লাভ কৰিলে। দৰাচলতে 
আৱাহনৰ মাজেদিয়েই বেন পরক৷শিত হৈছিল তদানীন্তন অসমীয়া|-শিক্ষিত 
মধ্যবিভৰ জীৱন-দৃষ্টি। আৱাহনে সেইবাবেই এটা যুগৰ প্রতিনিধিত্ব দাবী 
কথিছে। যি সকল লেখকে আৱাহনৰ মাজেদি প্রকাশ লাভ কৰ৷ নাছিল, 
সিসকলো এহ 'আলরাহন-যুগৰ ভাব-বৈশিষ্ট্যবেই বৈশিষ্য্যপূৰ্ণ । অসমীয় 
চুটিগল্পক বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ সম্ভাৰেৰে সমৃদ্ধ কৰি তোলা এই যুগটোৰ ভূমিকা সেইবাবেই 
অসমীয়া সাহিত্যৰ ইতিহাসৰো গুৰুত্বপূৰ্ণ অধ্যায় ৷ 
অসমীয়া চুটিগল্পৰ বিকাশববাবে আরাহনে দান কৰা স্থযোগ আৰু পৰিৱেশত 
গল্প ৰচনাত হাত দিয়া আন বহুতো লেখকৰ মাজৰপৰা লক্ষ্মীৰ শৰ্মা, নগেন্র- 
নাৰায়ণ চৌধুৰী, বাধিকামোহন গোস্বামী, হলীৰাম ভেক মহা চন্দ্ৰ বৰা, 
ত্ৰৈলোক্যনাথ গোস্বামী,বীণ৷ বৰুৱা, লক্ষ্মীনাথ ফুকন, বমা দি উতৰ উ (. 
'ম৷লিককে বোধকৰে। প্ৰতিনিধি স্থানীয় গল্পকাৰ হিচাপে গ্ৰহণ কৰিব পাৰি। এই 
সকলৰ উপৰিও মুনীন বৰকটকী আৰু কৃ্ব্চ ভূঞাৰ গ্ৰ সোৱাদৰ কথাও 
বোধকৰেঁ৷ আমি পাহৰি যাব নোৱাৰে| ৷ নগেস্দ্ৰনাৰায়ণ চৌধুৰীৰ গল্পত 
পৰম্পৰাগত নৈতিক প্ৰমূল্যৰ প্রতি আস্থা আৰু পৰম্পৰাগত কথন-ভংগী 
থাকিলেও সামাজিক অৱস্থা, নিয়তি আৰু ঘটনাৰ পাক-চক্ৰবদ্বাৰা নিপীড়ত 
মানুহৰ স্থখ-দুখ, প্ৰেম-বিৰহুৰ প্রতি আছে আন্তৰিক সহাননভূতি। ব্ুদ্দিদীপ্র 
হাস্যৰস, ব্যংগৰ বক্ৰতা| আৰু বক্ৰাঘাতৰ স্তুতিৰ প্রতি আকৃঞ্ট--হলীৰ৷ম ডেক| 
আৰু ব্যংগক অস্ত্স্বকূপে বাৱহাৰ কৰি, প্রচলিত বীতিক, প্ৰখৰ কলর্লন৷শক্তিৰে 
দেই গৈ স্বতন্ত্ৰৰীতি প্রতিষ্টা কবা মহীচন্দ্ৰ বৰাই আৱাহুনৰ যুগক কৰি তুলিছে 
বৈচিত্ৰ্যপূৰ্ণ । আনহাতে আৱাহনৰ আশয় নোলোৱ৷কৈ আত্মপ্ৰকাশ লাভ, কৰ| 
লক্ষ্মীনাথ ফুকনৰ কোমল হাস্তৰস সম্পৃক্ত বুদ্দিদীপ্ত পধবেক্ষণ শক্তিৰে চৰিত্ৰৰ 


আৱাহন যুগৰ চুটিগল্প ৩৫ 


অন্তৰ আৰু বাহিৰৰ বিৰোধ একাশ কৰিব পৰা ক্ষমতাও লক্ষ্যনীয় । অজটিল ফৰ্মৰ 
ফ্ৰেমত আন্তৰিক সহান্সুভূতিবে ফুকনে চৰিত্র আৰু কাহিনীৰ কূপদান আৰু 
বিল্লাল,সম্পন্ন কৰে । 
লক্ষ্মীৰ শমাই এহাতে চৰিত্ৰৰ মনন্তাত্বিক বিশ্লেষণ আৰু আনহাতে সামাজিক 
চেতনাসম্থূত আদৰ্শৰে ৰসসম্পৃক্ত গল্পৰচন| কৰি এই যুগৰ গল্পক দিলে এট 
‘বেলেগ মধাদা আৰু স্বাদ। যৌৱন, জীৱন আৰু আদৰ্শ_ এই তিনিটাৰ এটাকে৷ 
'তেওঁ পাহব| নাই। তেওঁৰ ৰচনাৰ মাজত এহাতে ৰোমটণ্টিক কল্পনা, আনহাতে 
ফ্ৰয়ড, আৰু মাক্সৰ পএ্রভাৱ-_-এই আটাইবোৰৰে সমন্বয় সাধিত হৈছে৷ 
ৰাধিকামোহন গোস্বামীয়ে যৌৱন আৰু আদশ্শৰ জয়গান গোৱাৰ পৰিৱৰ্তে, 
প্রাত্যহিক বাস্তর জীৱনৰ সকলুৰা ঘটন| আৰু মনোদ্বন্দৰ চিত্ৰণেৰে ত্ৰিশংকু-প্রায় 
মধ্যবিত্ত জীৱনৰ প্ৰাপ্তি আৰু অপ্ৰাপ্তি, আনন্দ আৰু হুমুনিয়াহ দক্ষতাৰে দাঙি 
ধৰিছে ৷ আনহাতে ত্ৰৈলোক্যনাথ গোস্বামীৰ মাজত আছে সামাজিক আদৰ্শ 
আৰু নৈতিক প্রমূল্য প্রতিষ্টাৰ আগ্ৰহ ৷ সৰল কথন ভংগীৰে গোস্বামীয়ে 
নিপীড়তৰ প্রতি থক| তেওঁৰ সহান্দভূতি প্রকাশ কৰাৰ লগতে সমাজৰ দায়িত্বৰ 
এ্রতিও ইংগিত দি যায়। এই যুগৰ আন এজন গল্পকাৰ বীণা বৰুৱাৰ গল্পত 
সামাজিক পৰিৱেশৰ নিখু ত চিত্ৰ, কথ্য ভাষাৰ স্বাভাৱিক সংলাপ আৰু বাস্তৱ- 
ধৰ্মী চৰিত্ৰায়ন লক্ষ্যণীয় । চৰিত্ৰক চৌপাশৰ পটভূমিত থিয় কৰাই ঘটন| আৰু 
কাৰ্যৰ মাজেৱে দ্বন্থ উপস্থিত কৰাত আৰু তাৰ যোগেদি চৰিত্ৰৰ মানসিক অৱস্থাৰ 
আভাস দিব পৰাতে বীণ| বৰুৱাৰ কৃতিত্ব ৷ 
গল্পৰ বিষয় আৰু টেক্‌নিকৰ ওপৰত সমানে গুৰুত্ব দি গল্প লিখিবলৈ লোৱ| 
গঁন্পকাৰ কুঞ্ণ ভূঞা আক্ধ চৰিত্ৰৰ মনোদ্বন্দক ঘটনাৰ মাজেৰে প্রকাশ কৰিবলৈ মত 
কৰ৷ গল্লকাৰ রুনীম বৰকটকী-আৱরাহন যুগৰে এই দুগৰাকী গল্পকাৰে প্রচুৰ 
সম্ভাৱনাৰে কলম হাতত তুলি লৈয়ে থৈ দিলে; তথাপি তাৰেই মাজেদি 
স্ববৈশিষ্ট্য একাশ কৰি গ’ল। জমিকুদ্দিন আহম্মদ, সুপ্ৰভা গোস্বামী, দীননাথ 
শৰ্মা এই যুগৰে উল্লেখযোগ্য গল্পকাৰ ৷ | 
শিক্ষিত নগৰীয়| মধ্যবিত্তৰ ৰোমান্টিক কল্পনা, অবৈধ পৰকীয়া প্রেম, জৈৱিক 
আকাংক্ষা আকু অন্তদ্বন্দছৰ মুকলি প্রকাশেৰে বিষয় নিৰ্বাচনত, আৰু অলংকাৰ 
প্রচূৰতাৰে কাব্যগন্ধী ৰোমাণ্টিক প্রকাশভংগীত-_ৰম| দামৰ আবিভাৱ অসমীয়া 
চুটিগল্পৰ ইতিহাসত এট| উল্লেখযোগ্য পৰিৱতনৰ সুচক। দৰাচলতে পুৰণি 
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মূল্যবোধৰ ভাঙন লক্ষ্মীধৰ শৰ্মা, আৰু ৰম| দাসব গল্পতে পৰিস্ফুট হৈ উঠিছে ৷ 
অৱশ্যে শৰ্মাৰ গল্পত থকা সমাজ সচেতন দৃষ্টিভংগী ৰম| দাসৰ গল্পত অনুপস্থিত } 


বৰং দাসৰ মাজত ৰোমান্টিক ভাববিলাসিতাৰ প্ৰাৰচূৰ্যই বৰ্ণাঢ্য বূপ লৈ প্রকাশ _ |) 


লাভ কৰিছে। ৰম| দাসে কেৱল জৈৱিক বাসনাৰে পূৰ্ণ যৌৱনৰ জয়গান গোৱাতে 
আৱদ্ধ থাকিল। 
শৰ্মা আৰু দাসক পৰিশীলিত বূপত একলগে যেন দেখ৷ পোৱা গ’ল মালিকক্ 
মাজত ৷ এহাতে ৰোমান্টিক কল্পনা আৰু ভাবাদৰ্শ: আনহাতে সমাজ-সচেতন 
দৃষ্টিভংগী ; এহাতে জীৱনৰ অভিজ্ঞতাই দান কৰা| বাস্তৱত, আনহাতে মনন্তব্বৰ্ূ 
পোহৰত জিলিকি উঠা জীৱনৰ ভিতবৰ চিত্ৰ--এই আটাইবোৰ বৈশিষ্ট্য 
মালিকক কৰি তুলিলে গল্পকাৰ হিছাপে স্থপ্ৰসিদ্ধ, সুপ্ৰতিষ্ঠিত । দৰাচলতে 
আৱাহন য়ুগৰ বহুতে! বৈচিত্ৰ্য যিদৰে মালিকৰ মাজেদি পকাশিত হৈছে, 
সেইদৰে আৱাহনৰ পৰৱৰ্তা কালত গঢ়ি উঠা নতুন দৃষ্টিভংগীও মালিকৰ পৰৱৰ্তী 
গল্পসমূহত প্রকাশিত হৈছে ৷ দুটা যুগৰ সাকোৰ দৰে থকা মালিকক বোধকৰোঁ? 


পৃষ্ঠাকেইটাত সদায় জিলিকি থাকিব ৷ 


_ আবাহন যুগৱ কৰিঢ| 
৷৷ স্ো'"লন্ৰলী সন্নীক্ষা ৷৷ 
মহেন্দ বৰ| 


অসমীয়। সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত যদিও ছপাৰ আখৰত প্রকাশিত সাহিত্যৰ 
বস্তাৰ ঘটাৰ পাছৰপৰ৷ একোখন আলোচনীৰ গা’তে আঁউজি একোটা যুগৰ 
শামকৰণ ৰীতি পএচলিত হৈছে, সকলে৷ ক্ষেত্ৰতে সেই ৰীতি সমানে উপযোগী 
শহয়। অতি বেছি, অকন্চণোদই যুগৰ কথা ক’ব পাৰি, জোনাকী {যুগৰ কথা 
ক’ব পাৰি; ৰামধেন্ত যুগ আকু জয়ন্তী যুগৰ কথাও ক’ব পাৰি। প্রথম দুখন 
কাকত এদনীয়া৷কৈ চলিছিল; জোনাকীয়ে মাজতে ওলাই মাজতে মাৰ যোৱ| 
বিজুলী আৰু আসাম বান্ধৱকো সামৰি লয়। শেষৰ দুখন কাকতে সমসাময়িক 
বাকাবোৰ কাকতৰ প্ৰাধান্য ত্লন কৰি থৈছিল। কিন্তু, আৱাহন যুগ ? বাহীৰ 
স্থৰ নিফুট নৌ হওঁতেই আৱাহনৰ আবিভাৱ ; মাজতে আকৌ৷ আৱাহনৰ এবাহ 
খীৰ হৈ আহৌতেই অসমীয় সাহিত্য-জগতত মাধৱ বেজবৰুৱাই বাহঁৰ স্থৰ 
সৰৱ কৰি তুলিছিল। তাৰ পাছত, জয়স্তী-ৰামধেন্স-পচোৱ|-মনিদীপ-প্রহৰী- 
অসমীয়৷ প্রভৃতি কেইবাখনে| কাকতে এছোরাকৈ সময় নিজৰ দখললৈ আনিলে । 
ইবিলাকৰ সন্ধি-সংক্ৰান্তিব ফাকে ফাকে কেইবা৷বাৰে| আৱাহনে বিজ্বলীৰ 
চিকমিকনি দেখুৱালে । আৱাহন আজিও চলি আছে। অসমীয়৷ মানুহে দুখন 
কাকতক আলোচনীৰ সমাথক হিচাপে লৈছিল। অৰুণোদই আৰু আলৱাহন। 
ব্ৰাহ্ন0-উষাও অসমীয়াৰ মানত একোখন ‘আৱাহৃন’ ! 
তেনেহ'লে, আৱাহন যুগ কোনটে৷ ? আৰম্ভণিৰ তাৰিখটো জানিব! 
১৯২৯ চন ৷ ওৰ পৰিছে, কোন তাৰিখত ? মাজৰ সময়ছোৱাত সমান্তৰালকৈ 
চলি থক| ৰঘুনাথ চৌধাৰীৰ জয়ন্তী নিস্তন্ধ হ’ল, ১৯৩৮ চনত। বিহগী কবিৰ 
নতুন কাকত স্থৰভিৰ মৃত্যু ঘটে ১৯৪২ চনত। ১>৯৪৩-ৰপৰ| জয়ন্তী নতুন 
বূপত ৰণচণ্ডী মূতি ধৰি ওলায়। মার্সীয় নন্দনতত্ব, প্রথৰ সমাজ-চেতন| আৰু 
স্বতীক্ষু বাস্তৱবাদ ইত্যাদিৰে নতুন যুগৰ পেঁপা বাজি উঠ| ইয়াৰ পৰবৰ্তী 
সময়ছে৷ৱ| অনিবাধঁভাৱেই আৱাহন যুগৰ ভিতকৰৱ৷ নহয়। গতিকে স্থূল পদ্ধতিৰে 
১৯৪৩-তেই সুঠ ২৪ বছৰৰ ব্যাপ্তিৰে আৱাহন যুগৰ সামৰণি পেলাব লাগিব। 


৷ 
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আন এবাৰ কথা৷ আলোচনাৰ দুৱাৰ দলিতে, কৈ থোৱ| ভাল । আৱাহনৰ পুৰণি 
সংখ্যাবোৰ দুহ্পপ্য । লগতে এইবাৰ কথাও কৈ থোৱা যুগুত, নামটোহে আৱাহন, 
যুগ ; যুগৰ গোটেইখিনি ব্যতৰ| আৱাহনৰ পাততেই প্রকাশিত হোৱরা৷ নাছিল। 
কবিতাৰ বুৰঞ্জীৰ ফালৰপৰা চাবলৈ হ’লে, আৱাহন যুগৰ কবিতা, 
মানে ৰমহ্যাসবাদৰ শেষ তৰংগৰ কবিতা৷ । এইটো তৰংগৰ কবিসকল হ’ল, 
ৰঘুনাথ চৌধাবকী, অদ্বিকাগিৰি বায়চৌধুৰী আৰু দুৰ্গেশ্বৰ শৰ্মাৰ দৰে শেঠ 
কবিসকলৰ উতভ্ৰসাধক ৷ ডিম্বেশ্বৰ নেওগৰ ‘ম৷|লিক|’ আৰু ‘মালতী’ এই যুগৰ 
আৰম্ভণিৰ আগে আগে প্রকাশিত হৈ গৈছে। পদ্মমৰ চলিহাৰ ‘শবৰাইগখনো 
সজোৱ| শেষ হৈ গৈছে। বঘুনাথ চীধাৰীয়ে অৱহ্যো তেতিয়াও ‘দহিকতবৰা’ৰ 
সৌন্দধ দেখিবলৈ বাকী ৷ ইতিহাসৰ দৃষ্টিভংগীত অতি তাৎপষপূ্ণ কথাষাৰ হ’ল 
এথম বছৰ প্রথম সংখ্যা আৱাহনৰ প্রথম পাতটোত থকা ধৰ্মেশ্বৰা দেৱী ৱৰুৱানীৰ 
কবিতাটে৷ ৷ তেতিয়াৰে পৰা ‘প্ৰাণৰ পৰশ’ প্রকাশ পোৱালৈকে প্রায় ২৩ বছৰ 
ধৰি এই মহিল৷ কবিগৰাকীয়ে আৱাহনৰ পাততেই কাব্য চী কৰিছিল। তেওঁৰ 
কবিতাৰ নিৰলংকাৰ ভাবা আৰু অতি সহৃদয় অধ্যা ত্মিকতাৰ হুৰ অসমীয়া কাব্য- 
জগতৰ এক আপুকুগীয়৷ সম্পদ ৷ 
এই যুগৰ শ্ৰেন্ন কবিসকলৰ ভিতৰত অগ্ৰণী বুলি আধ্য| দিব পাবি, ৰত্নকান্ত 
বৰকাকতীক ৷ এণ্ডৰ ‘শোৱালি’ৰ অনতিতীব্ৰ স্বাস. অসমীয়৷ কাব্য-জগতৰ, 
কাৰণে নতুন আকু আচহুর৷ বস্তু ৷ অসমীয়া কবিসকলৰ ভিতবত ছন্দৰ 
আটাইকেইট। ৰীতিৰ ওপৰত সমান দখল কেৱল এওঁৰ ক্ষেত্ৰতহে পৰিলক্ষিত 
হয়। তদুপৰি, এওঁৰ যোগেদিয়েই অসমীয়া কাব্য-জগতলৈ ভাৰতীয় নতুন: 
কাব্যৰ মূল প্রৱাহটোৰ এটি হ'তি বৈ আহিল। নক’লেও হ’ব, সেই 
এবাহটো৷ ৰবীন্দ্ৰ-কাব্যৰ জটাৰ মাজবপৰ| ওলাই অহা ভাগীৰথাস্বৰূপ। ৰত্নকান্ত 
বৰকাকতীক অন্ুপ্ৰেৰণা যোগাইছিল, ৰবীন্দ্ৰনাথৰ এরথম যুগৰ কবিতাসমূহে । 
সেই একেটা যুগৰ ৰবীন্দ্ৰনাথক অসমীয়া বনগীতৰ স্থৰৰ উৰুলি জোকাৰি অসমীয়া 
কাব্যলৈ আদৰি আনিছিল, পাৱতিপ্রৰসাদ- বৰুৱাই । আকৌ, বলাকা য়ুগৰ, 
ৰবীন্দ্ৰনাথে যিজন অসমীয়া| কবিৰ বীণত বেলেগ ধৰণৰ জোকাৰ তুলিছিল, তেওঁ 
হ’ল---কমলেশ্বৰ চলিহা ৷ চলিহাৰ কবিতাৰ বিষয়ে এতিয়ালৈকে কোনে| 
অলোচনা হোৱাই নাই ৰুলি ক’ব পাৰি। কিন্তু, স্মৰণযোগ্য যে, স্বৰবৃত্ত ছন্দৰ; 
কবিতা অতি নিখুত ৰূপত পোৱর৷ যায়, তেণঁৰ আক বলিনাবৰায়ণ বৰাৰ 
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বচনারলীতেই ৷ চলিহাৰ কবিতাত এক বিৰল আধ্যাত্মিকতাৰ স্থৰ অন্থভৱর কৰ৷ 
যায়; এই আধ্যাত্মিকতাৰ উৎস হৈছে, বেদান্তৰ কিছুমান ধ্যান-ধাৰণাৰ লগত 
ৰাবীন্দিক চিন্তাৰ মধুৰ মিলন ৷ উল্লেখযোগ্য যে, ৰবীন্দ্ৰনাথক উপনিযদ্সমূহে 
যিদৰে তেওঁৰ গীতি-কবিতাৰ উপাদান যোগাইছিল, কাৰিকাভাষা-নিভৰ 
বেদান্তই সেইদৰে অনুপ্ৰাণিত কৰা| নাছিল। আনহাতে, চলিহাৰ কাব্যত 
ৱড্ছৱৰ্থীয় চিন্তাৰে| ভৰণীয়| ব!’ লগ) কথাষাৰ অন্তুভৱ কৰ যায়। 
আৱাহনৰ পাতত মাঙ্জে মাজে ভূমুকি মাৰি যোৱা আন- এগৰাকী 
প্রতিভাশালী কবি আছিল, শৈলধৰ ৰাজখোৱ| ৷ দৰাচলতে, তেওঁৰ শেষ্ট কবিত! 
গোটেইখিনি আৱাহনৰে সঁহাবিত সৃষ্ট কৰ| কবিত৷ ৷ ভগৱতাপ্রৰসাদ বক্ৱাৰ 
মৃত্যু উপলক্ষে ৰচন| কৰি আৱাহনত প্রকাশ কৰ৷ ‘আজি নিশ৷ সোণ, নালাগ 
ওলাব, নালাগে জলাব বিজ্বলী-বাতি’ কবিতাটে| নিঃসন্দেহে শ্ৰেষ্ঠতম অসমীয়| 
ইলিজি। হয়াৰ লগত ফেৰ মাৰিব পৰ৷ ইলিজি আৰু এটাও নাই। উল্লেখযোগ্য, 
একেট দুৰ্ঘটনাৰে আলম লৈ ৰচনা৷ কৰা ভালেকেইটা কবিতাৰ সংকলন হিমলা৷ 
বৰুৱানীৰ ‘বিননি’ অসমীয়৷ কাব্য সাহিত্যৰ একমাত্ৰ ইলিঙি কাব্য; আৰু এই 
কাব্যখন এইটো য়ুগৰে কীতি ৷ আকৌ, যিজনাৰ কৰুণ মৃত্যুত এই কাব্যখন 
ৰচিত, তেওঁ নিজেও আৱাহনৰ পাততে আত্মপ্ৰকাশ কৰিছিল। ভগৱতীপ্সাদ 
বৰুৱাৰ ‘স্কাইলাৰ্কলৈ’ নিঃসন্দেহ্বে এটি মনোবম অসমীয়৷ ভাঙনি-কবিত| ৷ 
আঁৰু, ‘তোমালৈ’ এটি অমৰ কবিত৷ ৷ 
এইখন আলোচনাৰ পাততে আত্ম-প্রকাশ কৰিছিল, আন এগৰাকী 
প্রতিভাশালী কবিয়ে ৷ তেওঁ হ’ল, দৰদী কবি অতুল হাজৰিকা ৷ বিহগী কবি 
বঘুনাথ চৌধাৰীৰ গুণমুন্ধ এই কবিজনে প্রথমছোৱাত ফুলৰ বিষয়ে কবিতা 
লেখিছিল। এইবোৰৰ ভালেমান তেওঁব ‘দ্দীপালী’ত সংকলিত হৈছে 
আৱাহনৰ পাতত এটি অতি ধুনীয়| আৰু দীঘলীয়া কবিত| প্রকাশ পাইছিল--- 
‘মোৰ বিয়|’। বিষয়বস্তুৰ ফালৰপৰ৷ কবিতাটো আজিও অভিনৱ হৈ আছে। 
হাজৰিকাৰ কবিতাত সাধাৰণতে ছন্দমিলৰ এয়োজনত যিদৰে ভাবৰ সংকোচন 
ঘটে, তাব সামান্য আভাসো এই কবিতাটোত নাই। এটা অতি আনন্দ-উচ্ছল 
পৰিৱেশ এই কবিতাটোত মূছ'ন৷ই ব্যঞ্জনাই মুখৰিত হৈ উঠিছে। আৰু এটি 
মধুৰ কবিতা, ‘নগাচাঙল’ই’। এতিয়াৰ কবিতাবোৰৰ তুলনাত হাজৰিকাৰ 
আৱাহন যুগৰ কবিতাখিনি বহু বেছি স্পন্দনশীল। ৰ এণওঁৰ . অমৰ 
কবিতা ‘দেৱদাসী’ও এইটে৷ যুগৰে সৃষ্টি ৷ 
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অসমীয়া| কাব্য-সাহিত্যৰ বুৰঞ্জীত আৱাহন যুগ প্ৰেমৰ কবিতাৰ পয়োভৰৰ 
ইগ ৷ গণেশ গগৈ আৰু আনন্দ বৰুৱা--দুয়োজন কবিৰ বিষয়ে যথেষ্ট আলোচন৷! 
হৈছে । আলোচন! হোৱা নাই, তিনিজন কবিৰ বিষয়ে । তেওঁলোক হ’ল, 
ভমনাথ হাজৰিকা, ভৱপ্ৰসাদ্ধ ৰাজখোৱা আৰু ভৱানন্দ ৰাজখোৱ| ৷ এণঁলোকৰ 
ভিতৰত মাজৰজনৰ কবিতাত প্রকাশভংগীৰ মাধুষ অতি প্রশংসনীয়। এণ্ডৰ 
‘শনাৰৱে নীৰৱে ফুলি থাক’, চকু-লোৰ নিয়ৰেৰে তিতি অতি আলফুলীয়| শেৱালিৰ 
পাহি হৈ ৰৈছে ৷ শেষৰজন কবিৰ কবিতাত শব্দৰ গাথনি অতি চিত্ৰবপময় ৷ 
এপথমজন কবিৰ বিষয়েও একেব।ৰ কথাকে ক’ব পাৰি । এই তিনিও কবি যেন 
একেটি থোপাতে ফুলা তিনিপাহ ফুল । তিনিওজন কবিৰ কবিতাতে প্ৰক্লৃতিৰ 
ছবি অতি মোহময় আৰু প্ৰেমৰ ৰূপত দেহ আৰু দেহাতীতৰ সীমান্তপ্ৰদেশৰ 
ধু রলিকুঁৱলী ফাকুণগুৰি উৰি আছে। আৱাহনৰ পাতত আক এজন প্ৰেমিক কবিৰ 
কবিতা অতি নিয়মীয়াকৈ প্রকাশ পাইছিল। তেওঁ হ’ল, মেঘবাম পাঠক। 
কিন্তু এই কবিজনৰ কবিতাবোৰ যতীন দুৱৰাৰ নিল্পভ অন্থকৰণ হৈয়েই 
ৰ’ল | 
এজন শেষ্ঠ অসমীয়া কবি আৱাহনৰে সন্তান ৷ তেওঁ হ'ল, দেৱকান্ত বৰুৱ| ৷ 
৩য় বছৰৰপৰাই তেওঁ আৱাহনৰ পাতত ভূমুকি মাৰিবলৈ লয়। ৫ম আৰু ৬ষ্ট 
বছৰত তেওঁ নিয়মীয়া লেখকৰ তালিকাভুক্ত হৈ পৰে । আৱরাহনত প্রকাশিত 
কবিতাবোৰৰ লগত ‘সাগৰ দেখিছা’ত সন্নিবিষ্ট কবিতাসমূহৰ পাঠৰ তাৰতম্য 
যথেষ্ট আছে । আগএহঁীী গৱেষণাকাৰীৰ কাৰণে এই পাঠৰ তাৰতম্য যথেষ্ট অৰ্থবহ ৷ 
তদুপৰি, আৱাহনৰ কবিতাবোৰত ব্ৰাউনিং আৰু চুইনবাৰ্ণৰ কবিতা-কলিৰ 
পৰোক্ষ স্থৰচন| প্রায় প্ৰত্যেকটোতে আছিল । গ্ৰন্থ্‌-ৰবপত এই বিলাকৰ অভাৱ 
অন্গুভৱ কৰিবলগীয়া হয়। কবি হিচাপে দেৱকান্ত বৰুর৷ জানো এই দুজন ইংৰাজ 
কবিৰ মানস-সন্ভান নহয় ? 
দেৱকাল্ত বৰুৱাৰ ‘সাগৰ দেখিছা’ৰ প্রবাহমান ত্ৰিপদী ছন্দসজচ্ছাত কবিত৷ 
লেখ৷ কবি আকু এজন আছে। দুখৰ কথা, তেওঁৰ নাম অসমীয়| কাব্যবুৰঞ্জীত 
উপেক্ষিত । তেওঁ হ’ল, ‘পৰিমল'ৰ কবি বিমল শইকীয়া৷ ৷ তেওঁৰ ‘নাৱৰীয়া’ 
কবিতাটো অতি মিঠা, অতি গতিময় আকু অতি সংগীতমুখৰ ৷ ‘পৰিমল’ৰ 
কবিতা.কেইটাৰ কোনোটোৱেই ‘লাজে জড়সড়’ নাইবা নিল্দাণ প্রতিম| নহয়। 
এই কবিজনেও এবাৰ ভূমুকি মাৰিয়েই দেৱকাত্তৰ দৰে কবিতা-জগতৰপৰা ছুটি 
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ল’লে। সেয়ে নহ’লে, এই উত্তৰ-সাধকজনৰ জৰিয়তেই অসমীয়া কাব্য- 
পৰিক্ৰমাত ধাৰাবাহিকতা ৰৈ গ’লহেঁতেন ৷ 
আৱাহনত উপজি মাধৱ বেজবৰুৱাৰ বাহীত স্থৰৰ লহৰী তোলা৷৷ কবি 
তিনিজন ৷ তেওঁলোক হ’ল, অম্বেশ্বৰ চেতিয়াফুকন, ইব্ৰাহীম আলি আৰু চৈয়দ 
আবদুল মালিক। তিনিও গৰাকী কবিয়েই আমাৰ সাহিত্য-বুৰঞ্জীত কৰি 
হিচাপে এতিয়াও ভালকৈ স্বীকৃতি পোৱা নাই। - চেতিয়| ফুকনৰ কবিতাত 
ব্বযুন্থাপিক জাতায়তাবাদৰ স্থৰ স্কনম্পঙ্ট। এই গৰাকী কবিৰ এখন ব্যক্তিগত 
কাব্যসংকলন প্রকাশিত  হোৱাটে| নিতান্তই বাঞ্ছনীয় । আনহাতে, ইব্ৰাহীম 
আলি ( ওৰফে এম-চিৰাজ )ৰ দুখন কাব্য-সংকলন প্রকাশিত হৈছে। এওঁৰ 
‘পলৰীয়|’ কবিতাটে| যুদ্ধৰ সময়ৰ অসমৰ এখন স্মৰণীয় আলেখ্য । আলিৰ লগত 
মালিকৰ কবিতাৰ স্থৰৰ মিল বিস্ময়কৰভাৱে বেছি। কিন্তু, মালিক যুদ্ধোত্তৰ 
যুগলৈ যিদবে পাৰ হৈ আহিব পাৰিলে, আলিয়ে সেইদৰে নোৱাৰিলে ৷ 
থূলমূলকৈ ক'বলৈ হ’লে, এই সকলেই আৱাহন যুগৰ কবি ৷ এইটো যুগতে 
অসমীয় ৰমন্থাসিক কাব্যই ইয়াৰ পৰিপূৰ্ণতা লাভ কৰিলে । বৰমসহ্থাসবাদৰ মহণ 
ৰূপটোৱে এই যুগৰ কবিসকলৰ হাততে চূড়ান্ত এরকাশ পালে। লগতে অৱশ্যে, 
শেষৰ ফালৰ কবিতাখিনিৰ সম্পৰ্কে মহাকবি গ্যটেই ৰমন্তাসবাদ সম্পৰ্কে যিষাৰ 
উক্তি কৰিছিল, সেই উক্তি সম্পুৰ্ণৰূপে প্রযোজ্য । যি কি নহওক, এই আঢ়ৈ, 
দশকৰ কবিতাখিনি একাযষৰীয়াকৈ থ’ব খুজিলে, অসমীয়| কাব্য ভাণ্ডাৰৰ ক্ষতি 
প্রায় পূৰাব নোৱাৰ| বিধৰ হয়গৈ ৷ চিত্ৰকল্প আৰু ছন্দৰ অভিনৱত্বই নহয়, ভাবৰ 
গভীৰতাতে৷ এই যুগৰ কবিত| উল্লেখযোগ্যকৈ চহকী । 
আৱরাহনে বহুত কবিৰ কৰিলে। নাম পাহৰ। কবিসকলৰ ভিতৰত 
জীৱেশ্বৰ দুৱৰ|, মেঘৰাম পাঠক আৰু বিমল শইকীয়| অন্যৃতম। জীৱনৰ মৰুভূ’ত 
এণ্ডলোকৰ কবিতাৰ ফল্তু হেৰাই গ'ল, কল্লোল নিমাত হ'’ল। কোনোবাই 
যদি আৰু এখন ‘মৰহ| ফুলৰ কৰণি' সজাই দিলেহেঁতেন ! আৱরাহনতে 
‘ভালেকেইজন-গীতিকাৰৰে| জন্ম হৈছিল। কমলানন্দ ভট্টাচাষঁ আকু আনন্দিৰাম 
দাগ এই ফালৰপৰা দুটি উল্লেখযোগ্য নাম । আৱাহনৰ পুৰণি সংখ্যা গোটেইখিনি 
যদি অসম সাহিত্য সভাই সংগ্ৰহ কৰিবৰ পৰিকল্পনা এটি ল’লেহেঁতেন ! লগতে, 
অসম একাশন পৰিষদে যদি বাচকবনীয়| গর্প-প্ৰৱন্ধ-নাটক-কবিতাখিনি থুপাই 
লানি এন্থ প্রকাশ কৰি উলিয়ালেহেঁতেন ! 


8) 


অগগীয়| সাহিত্যত বিংশ শতিক|ৰ সম্লধোচক 8 ডঃ নেওগ 
বুদ্ধীজ্দকুমাৰ ৰাজখনিকৰ 


অসমীয়া সাহিত্যত বিংশ শাতিকাৰ সমালোচক হিচাপে ভঃ মহেশ্বৰ নেওগৰ 
বৰঙণি অবিস্মৰণীয়। আৱাহন যুগতেই সমালোচন৷ সাহিত্য স্থষ্টত মনোনিবেশ 
কবি বৰষাৰ মেঘৰদৰে ধাৰ নিচিগাকৈ সমালোচনা সাহিত্য সৃষ্টি কৰি 
সাচন্পতিকে ডঃ নেওগে এগৰাকী বিশিষ্ট সমালোচক হিচাপে প্রতিষ্ঠ| লাভ 
কৰিছে । শিৱসাগৰ নগৰৰ গাতে লাগি থকা কমাৰফদীয়া গাৱত জন্ম গহণ কৰা 
নেওগ ল্ৰাতৃদ্বয় স্বৰ্গায় ডিম্বেশ্বৰ নেওগ আৰু ডঃ মহেশ্বৰ নেওগদেরক অসমৰ 
সৰ্বশেঙ্ঠ জাতীয় অনুষ্ঠান অসম সাহিত্য সভাই সভাপতি পদত বহুৱাই অসমীয়| 
জাতিয়ে দিব পৰ| উচ্চতম সন্ম৷ন দান কৰিছে। এই পৰিয়ালৰ অসমীয়া ভাষা৷ 
সংস্কৃতিৰ পতি থকা গভীৰ অন্ধ৷ আৰু অসমীয়া ‘ভাষ| সংস্কৃতিখ বাবে কৰ৷ কাধ্য- 
স্মৰণীয় আৰু আদৰ্শনীয় । 
ডঃ নেওগৰ অসমীয়| সাহিত্যৰ অন্যা দিশৰ কথা বাদ দি কেৱল সমালোচক: 
হিচাপে আগবঢ়োৱ| বৰঙণিৰ কথাহে সংক্ষেপতে আলোচনা কৰিবলৈ প্রয়াস 
কৰা হৈছে। মহাপুৰুষ মাধৱদেৱ বিৰচিত পুথিসমূহ একত্ৰে গোলাঘাটৰ, 
আ্ৰীপূৰ্ণচন্দ্ৰ গোস্বামীয়ে ( জ্যোতিপ্ৰকাশবদ্বাৰ৷ একাশিত ) সম্পাদনা কৰ 
হী ঞ্জীমাধৱদেৱ বাক্যামৃতৰ ডঃ নেওগৰ পাণ্ডিত্যপূণ ভূমিকাই তত্বদশা সমালোচক 
হিচাপে ডঃ নেওগৰ পরতিভাৰ পৰিচয় দাঙি ধৰিছে। উল্লেখযোগ্য যে, তেখেতৰ 
বিভিন্ন এন্থৰ ভূমিকাসমূহত গভীৰ পাণ্ত্যিব উপবিও পৈনত হৃ[তৰপব|] 
হুষ্টি হোৱা! উচ্চমানবিশিষ্ট এট৷ ৰচনাশৈলীৰ জন্ম দি পৰৱৰ্তাসকলৰ বাবে৷ 
জোৰবন্তি দাঙি ধৰিছে। 
অধ্যক্ষ ত্ৰৈলোক্য নাথ গোস্বামীয়ে “সাহিত্য সমালোচন৷” পুথিত কৈছে-- 
“আগৰ কালৰ সমালোচকসকলে সমালোচন| কৰিবলৈ যোৱাৰ সময়ত লেখকৰ 
পতি শ্ৰদ্ধান্বিত হৈ কামত প্রবৃুত্ত হৈছিল । মৌলিক গ্রন্থকাৰৰ প্রতি সমালোচক 
এনে শঙদ্গাশীল হ’লে তেওঁৰ বিশ্লেযণ আকু বিচাৰ ক্ষমতাৰ ওপৰত ব্যক্তিত্বৰ 
প্রভার পৰাৰ ভয় আছে।” কিন্তু ড: নেওগে সমালোচনাৰ বেলিক৷ সদ্দায়৷ 


অসমীয়| সাহিত্যত বিংশ শতিকাৰ সমালোচক £ ডঃ নেওগ ৪৩’ 
সত্যৰ কায চাপিবলৈ যত্ন কৰে আৰু তাকে কৰৌতে অপ্য় কথ৷ ক’ব লগ! 
হ’লেও তাৰ প্রতি কুণ্ডাবোধ ক্ৰ৷ দেখা নাযায়। ! 

মহাপুৰুষ মাধৱদেৱৰ নামঘোষাৰ সমালোচনা কৰি শ্লীণ্ৰীমাধৱদেৱৰ 
নামঘোষাৰ ( নেওগ সম্পাদিত ) ভূমিকাত ভঃ নেওগে কেৱলীয়৷ মাধৱদেৱৰ 
লগত তেওঁৰ মানস দৃষ্টিৰে যি মতে পৰিচয় হৈছিল, পঢ়’ৱৈ সমাজক সেইজন 
মাধৱদেৱক পৰিচয় কৰাবলৈ শআদ্ধ৷ ভক্তি সহকাৰে প্রচেষ্টা চলাইছে। নামঘোষা 
পুথি "পৰম ভক্ত মাধৱদেৱৰ আধ্যাত্মিক জীৱনৰ অভিজ্ঞতাৰ ছন্দোময় প্রকাশ” 
বুলি লেখ| বাক্াযষাৰে নামঘোষাৰ গভীৰতত্ব অন্থভৱ কৰিবলৈ সহজ কৰি 
তুলিছে। এই উক্তিয়ে দৰাচলতে নামঘোষাৰ তাত্বিক স্বৰূপ আৰু কাব্যিক 
প্রমূল্যৰ মহত্ব ঘোষণা কবিছে। তদ্বপৰি মায়াবাদৰ ওপৰত এনে আলোচন৷ 
আগবঢ়ালে, যাৰ সহায়ত নামঘোষাৰ মাজত থকা জটিল দাৰ্শনিক তত্বও 
সহজবোধ্য হৈ পবিছে। 

"“ল৷3৷মাধৱদেৱৰ বাক্যামৃত”ৰ উপৰিও মহাপুৰুষৰ অন্তান্থি পুথিসমূহো 
সমালোচন| কবি বিষয়বস্তু বুজাত সহায় কৰিছে। সুঠতে উক্ত মাধৱদেৱৰ 
বাক্যামৃতৰ ভূমিকাখন গভাৰ অধ্যয়নৰ সাক্ষ্য। জীহন্ত নুক্তাৱলী পুথিত 
ডঃ নেওগে টীকা|-ভাষা৷ সহকাৰে তথ্যপূৰ্ণ বিশ্লেষষৰ আগবঢ়াইছে। সেইদৰে 
সঞ্চয়ন ( কবিতা )ৰ ভূমিকাত নেওগে অসমীয়া কবিতাৰ উদ্ভৱ আৰু ক্ৰম- 
বিকাশৰ বুৰঞ্জীকেই কোৱ| নাই; ই তেওঁৰ স্থষ্টিবীল সাহিত্যৰে| পৈণতাৰ 
নিদৰ্শন ; য’ত কবিতাৰ আংগিক আকু কবিসকলৰ স্বকীয় কাব্য দৰ্শনৰো ইংগিত 
দি গৈছে। শহাপুৰুষ শ্ৰী শংকৰদেৱ’ পুথিখনত ডঃ নেওগে কেৱল শংকৰদেৱৰ 
জীৱনী আলোচন| কৰিয়েই ক্ষান্ত নাথাকি তাত সমসায়িক অসমীয়া জাতিৰ 
সাংস্কৃতিক জীৱনধাৰাৰ বুৰঞ্জীসন্মত জীৱন্ত ছৱি অংকণ কৰিছে। এই পুথি 
ডঃ নেওগৰ অন্যতম উজ্জল প্রতিভাৰ স্বাক্ষৰ বহনকাৰী পুথি৷ অসম সাহিত্য 
সভাবদ্বা|া প্ৰস্তাৱিত আৰু প্রকাশিত “পর্িত্র অসম" সম্পাদনা কৰি সেই 
পুথিৰ ওপৰত পচপন্ন পৃষ্ঠা জোৰ৷ ভূমিকাৰে অসমীয়া সাহিত্যলৈ এক 
পাণ্ডিত্যপূৰ্ণ বৰঙণি আগবঢ়াইছে। "এই গ্ৰন্থত অসমৰ বিভিন্ন অঞ্চলত 
সিঁ'চৰিতহৈ থকা মঠ-মন্দিৰ, তীৰ্থ-দেৱালয়, থান-সত্ৰ, বিহাৰ-বাপুচাং, 
গীৰ্জ|-গুৰুদ্বাৰ আদি সকলে| ধৰ্মৰ তীৰ্থস্থানবিলাকৰ উৎপত্তি আৰু বিৱৰণ 
দিয়াঁ হৈছে|” ( ডঃ মহেশ্বৰ নেওগ, মান্তহ আৰু কাম-পৃষ্ঠা-৮৭ )। 


৪ আবাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 


'তাম্ৰশাসন, পস্তৰ শাসনৰ বিতং বিরবণাবে সম্পাদন| কৰা| ডঃ নেওগৰ, 


-_ “প্রাচ্যশাসনাৱলী” অসমীয়া সাহিত্যৰ ভঁবাললৈ এক অনবদ্য অৱদান। 
সেইদৰে ডঃ নেওগৰ পোৌঁৰাণিক অসমীয়া সাহিত্যৰ ওপৰত থকা দখলবৰে৷ 
স্বাক্ষৰ প্রমাণিত হৈছে “চোৰধৰ| পিম্পৰা গুচোৱা” বুমুৰাখনত সন্নিবিষ্ট কৰা 

ডঃ নেওগ আধুনিক সাহিত্যৰে৷ এজন আগশাৰীৰ সমালোচক; কিন্তু 
আধুনিক সাহিত্যৰ সমালোচনাত নেওগৰ কিছুমান হৃকীয়| বৈশিষ্ট্য পৰিলক্ষিত 
হয়। ডঃ নেওগৰ সম্পৰ্কে অধ্যক্ষ ত্ৰৈলোক্যনাথ গোস্বামীয়ে কৈছে--"ড 
নেওগে বাস্তির সাহিত্যৰ আলোচনাত বি সন্ধানী আৰু আলোচনাততপৰ 
মনৰ পৰিচয় দিছে, আধুনিক সাহিত্য আলোচনাত সেই পৰিচয় নাই। তেওঁৰ 
অসমীয়া ৰূপবেখাৰ মাজতো স্ুস্ম দৃষ্টিৰ অভাৱ বৈ গৈছে। আলোচনাৰ 
সময়ত নিজৰ মতবাদ প্রয়োগ কৰাৰ দৃষ্টান্ত আছে। নেওগৰ যে নাট সম্বন্ধে 
এটা স্পষ্ট মতবাদ আছে, তাৰ নিদর্শন তেওঁৰ লেখাৰ মাজ্জত পোৱ| নাযায়। 
কিন্তু তেওঁৰ আলোচন| সদায় নিজৰ ৰুচিবে নিয়ন্তমণ কৰে আৰু ইয়৷ৰ প্রভাৱতে 

- নিজৰ ধাৰণাও অজ্ঞাতে আলোচনাৰ মাজত সোমাই পৰে। নেওগৰ 
্্ৰ্শালোচনাৰ মাজত বিশ্লেষণ আছে, উদ্ধতিও ঢেৰ; কিন্তু তুলন| কম। তেওঁৰ 
আলোচন৷ কিছু পৰিমাণে বিক্ষিপ্ত ।” ভঃ নেওগ সম্বন্ধে কৰ| এই মন্তব্য 
অধ্যক্ষ গোস্বামীৰ নিজৰ কথা| ৷ শেষৰ ফালে মন্তব্যত গোস্বামীয়ে ক’বৰদৰে 

ডঃ নেওগৰ অজ্ঞাতে তেওঁৰ নিজব মতবাদে আলোচনাত পএভাৱ কৰ৷ কথাটো৷ 
নিতান্তই স্চাকথা ৷ সম৷লোচন| কৰোঁতে সমালোচকৰ মন্তব্যই যদি কোনে| 

‘লেখকৰ লেখাৰ পৰিবতন আনে সি ভালৰ কথা; যদিহে লেখকজনে 

‘লেখক জীৱনবৰপৰ| বিদায় ল’ব লগ৷ হয়, তেতিয়াহে নিতান্তই দুখ আৰু 
দুভাগ্যৰ কথ| হ’ব। কাৰণ খনিকৰে মূতি গঢ়ে, পূজাৰীয়ে মন্ত্ৰৰ যোগে 

মুতিৰ গাত প্রাণ প্রতিষ্ঠা কৰে। সষ্ট৷ হিচাপে লেখকে স্বষ্টিনীল সাহিত্যৰ 
স্থষ্টি কৰিলেও ৰসনজ্ঞ সমালোচকেহে নিজে ৰসাস্বাদন কৰাৰ লগতে আনকেো| 
ৰসাস্বাদনৰ উপায় উদ্ভাৱন কৰি দিয়ে। ডঃ নেওগে এই ক্ষেত্ৰত যথেষ্ট 
সার্থকতাৰে অসমীয়া| সাহিত্যৰ সমালোচক হিচাপে দক্ষতা প্ৰদৰ্শন কৰিবলৈ 
সক্ষম হে৷ৱ| দেখা গৈছে । এনে গুণৰ বাবেই ডঃ নেওগ বিংশ শতাব্দীৰ এই 
দশকলৈকে এগৰাকী অগ্ৰগণী সমালোচক ৷ 


৷॥ওুললৰতি5ও ৷৷ 
অগ্গমীয়| ঢাষ| গআাহিত্যত আঞ্চলিক অবিহণ| 


মোহনৰাম শইকীয়া 


নিতাই পুখুৰী শাখ। সাহিত্য সভাৰ ৰূপালী জয়ন্তী উপলক্ষে পতা উৎসৱত 
প্রকাশ পাব লগ স্মৃতিগ্ৰন্থত নিতাই পুখুৰীকে কেন্দ্ৰ কৰি চৌদিশৰ অঞ্চলসমূহৰ 
ভাষা| জননীৰ পূজাবীসকলক স্বীকৃতি দি পএৱন্ধ এটি লিখিবলৈ স্থতিগ্ৰন্থ সম্পাদন] 
সমিতিৰ ‘তাগ৷দা’ আহিল। 
সাহিত্য হ’ল সাধনাৰ বস্তু । অধ্যয়ন আৰু অনুৰাগে নুখুন্দিয়ালে, অধ্যয়নৰ 
সামগ্ৰী হাতত নাথাকিলে আৰু উপযুক্ত পৰিবেশ এট| নহলে সাহিত্য চৰ্চা কবা 
বা| সাহিত্যিক হ’বলৈ যোৱ| মানে বাওন| হৈ চন্দ্ৰলৈ হাতমেলা বা পৰ্বতত্ত 
কাছৰকণী বিচৰাৰ দৰে একে কথ| ৷ বিশেষকৈ গাও অঞ্চলবোৰত, য’ত শিক্ষা, 
চিন্তা-চৰ্চাৰ বাতাবৰণ সীমিত, পুথি ভঁৰাল আদিৰ নামগোন্ধ নাই, কেৱল মাত্র 
[ম-কীৰ্তন, ভাওনা-সবাহ, বিয়|-বিহু, খেতি-বাতিতে জীৱন আৱদ্ধ, তাত 
ৰামমায়ণ-মহাভাৰত, ঘোষ৷-ভাগৱত আদিৰ পাঠেই হ’ল সাহিত্য চচাৰ 
ক্ষেত্ৰস্বথান | তথাপি প্রক্ুতাৰ্থত সাহিত্যিক হ’ব নোৱাৰিলেও সাহিত্য স্ৃঠি 
কৰাৰ একোটি স্বকীয় প্রয়ামত যে একোজন লোকৰ স্বভাৱজাত দক্ষত| থাকে, 
তাক স্বীকাৰ নকৰি নোৱাৰি । সেই দিশৰপৰ| লক্ষ্য কৰিয়েই আমাৰ ভাষ! 
সাহিত্যলৈ এই অঞ্চলৰ মুষ্টিমেয় যি কেইজন লোকে বৰ্তমানলৈকে যোগ্যত| 
অনুসৰি যি যেনেকৈ অবিহণ৷| আগবঢ়াইছে বুলি জানিব পাৰিছোঁ, তাৰে এটি 
চমু আভাস ইয়াত দাঙি ধৰ| হ’ল। 
নিতাই পুখুৰীৰ গড়ভগ| গাও নিবাসী বৰ্তমান বয়সত চাৰিকুৰিৰ দেওনা 
পাব হোৱা, বুৰঞ্জীৰ প্রতি অন্তৰাগ থক| জ্ৰীদধিৰাম চেতিয়| দেৱৰ "গদাধৰ 
সিংহ! শামৰ প্রাচীন পদ্ধৰীতিত লেখা পুথিখনেই সম্ভৱ অঞ্চলটিৰ প্ৰথম প্রকাশ 
পোৱ গ্রন্থ । 
নিতাই পুখুৰীৰ আন এজন বয়োবৃদ্ধ লেখক গ্ৰীনাৰায়ণচন্ৰ শমাদেৱে 
লেখনি ধৰি তাহাণিৰ নমাল স্থলৰ মুখপত্ৰ “প্রভাত”ত দুহ এটি কবিত| আৰু 
প্রৱন্ধ একাশ কৰাৰ উপৰিও মনোগাহা ৰচন| লেখি সভ| সমিতিত পাঠ কৰি 


গত আৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 


সমাদৰ লাভ কবৰিছিল। তেখেতে কিন্তু সেইপথত অধিক আগ নাবাঢ়ি জীৱনৰ 
শেষৰ পিনে জ্যোতিষ চৰ্চাতহে আত্মনিয়োগ কৰে । 

নিতাই পুখুৰীৰে অন্য এজন লেখক আছিল বিদ্যাধৰ হাজৰিক৷ ৷ স্কুলীয়| 
ছাত্ৰাৱস্থান নৱমমান শ্ৰেণীৰপৰা কবিত| চৰ্চা কৰি ভালে কেইখন কবিতা পুথি 
হাতে লেখা অৱস্থাতে এৰি গৈছে। তদুপৰি ভালেখিনি তত্বমূলক প্ৰৱন্ধ 
সাময়িক আলোচনীৰ পাতত প্রকাশ হৈ গৈছে। স্বৰ্গায় হাজৰিকাৰ প্ৰৱন্ধৰ 
সৰহভাগেই আছিল মহাপুৰুষ শংকৰদেৱৰ বৈষ্ণৱ দৰ্শনক সহজভাৱে প্রকাশ কৰি 
পএচাৰৰ মনোভাৱেৰে লেখা ৷ 


মৌলিক সাহিত্য ৰচনাত হাত থকা লেখকজন হ’ল--নিতাই পুখুৰী = 


হাইস্কলৰ শিক্ষক দেবেশ্বৰ দিহিংগীয়| বৰুৱা ৷ ভবৰৰুৱাদেৱৰ লেখনিসমূহ 
“আৱাহন”, “ভ্ৰমৰ” আদি আলোচনীত পকাশ পোৱাৰ উপৰিও “অৱসাদ” 
নামৰ কবিতাৰ পুথি এখনো প্রকাশ হৈছিল। 

ডিমৌ সাহিত্যসভাৰ জন্মদাত] জীমোহনবাম শইকীয়া, শিক্ষক, সাংবাদিক 
আৰু সাহিত্যিকে ৷ শইকীয়াৰ সম্পাদনাত ডিমৌৰপৰ| অতি আটকধুনীয়াকৈ 
ভ্ৰমৰ” নামৰ সচিত্ৰ তিনিমহীয়া আলোচনীখন প্রকাশ হৈছিল। প্ৰীশইকীয়াৰ 
লেখনিৰ ঘাই স্থতি হ’ল--শিশু উপযোগী কবিতা, গল্ল, নাটক, বচন| আদি। 
“মইন|!”, “আম৷ৰ দেশ”, “অৰুণ”, “দীপক” আদি শিশু আলোচনীত প্রকাশ 
‘পাইছিল বিবিধ শিশু উপযেগী পএরৱন্ধ ৷ “গ্ৰীক কাহিনী”য়েই শইকীয়াৰ প্রথম 
এরকাশ পোৱা গ্ৰন্থ। তদুপৰি শব্দমাল| শ্ৰীশইকীয়াৰ এটি উল্লেখযোগ্য অৰিহণা ৷ 

মন গ’লে মনৰ হাবিয়াস পলুৱাবলৈ লেখ| লেখকজন হ’ল নিতাই পুখুৰী 
হাইস্কলৰ শিক্ষক লীৰত্নেশ্বৰ গগৈ ৷ গগৈ যথাৰ্থতে এগৰাকী কবি । তেখেতৰ 
কবিতাসমূহ ব্যংগাত্মক ৷ | 

বহুৱাবাৰীৰ _ কথাসাহিৰ্বত্যক আৰু নিভাঁক সাংবাদিক আবুদ্ধীন্দ্ৰকুমাৰ 
ৰাজখনিকৰৰ লেখনি আঙ,লিমূৰত লেখিব পৰ| হ’লেও যি দুই চাৰিটা গল্প, 
কবিতা আৰু বিৱৰণমূলক প্রৱন্ধ “আমাৰ প্রতিনিধি’ আৰু “ভ্ৰমৰ”ত প্রকাশ 
পাইছিল তাতেই বুদ্দিদীপ্ত বুদ্ধীন্দ্ৰৰ সাহিত্যৰ সাৱলীল গতি প্রকাশ নোপোৱাকৈ 
থক| নাই । ভ্ৰমৰৰ সহযোগী সম্পাদক হিচাপেও ৰাজখনিকৰ দেৱে অসমীয়৷| 
সাহিত্যলৈ বৰঙণি যোগাই আহিছে। 

“বিহছুতি পঁজা”ত বহি কল্পমাত ওপঙি ফুবা নিতাহ পুখুৰীৰ স্বভাৱ কবি 


অসমীয়! ভাষ৷ সাহিত্যত আঞ্চলিক অবিহণ৷ ৪৭ 


ন্জন হ’ল ইফুলেশ্বৰ দত্ত । দত্তদেৱৰ প্রকাশ পোৱ| প্রথম কবিতাৰ পুথিখন 
হল “বূপৰেখ|” ৷ ছেগা-চোৰোগাকৈ বিভিন্ন আলোচনী আৰু অন্যান্য স্মতি- 
গ্ৰন্থসমূহত প্রকাশ হোৱ| কবিতা আকু জীৱনীমূলক প্রৱন্ধৰ উপৰিও দত্তৰ 
ৰচিত “জ্যোতিৰ্যয়ী ৰেখ৷”, “মনৰ বননি ভাঙি সময়ৰ নৈ,” আদি কেইবাখনে৷ 
কবিতা৷ পুথি ইতিমধ্যে প্রকাশ পাইছে। দৰাচলতে দত্তৰ লেখনিৰ দখল কবিতাত 
আৰু তেখেতৰ কবিতাৰ ভাবৰ ওপৰত দখল ৰোমান্তিকতাৰ ৷ 
নিতাই পুখুৰীৰে আন এগৰাকী লেখক জীভূধৰ কৌৱৰ ৷ জ্ীকৌৱৰৰ 
“মানৱ প্ৰেম” নামৰ প্রকাশিত পুথিৰ উপৰিও সাহিত্যৰ অন্যান্ত দিশত লেখনিৰ 
দক্ষত| প্রকাশিত হৈছে। 
অসম সাহিত্য সভাৰ আজীৱন সভ্য ডিমৌৰ জ৷চন্দ্ৰ চেতিয়া এজন 
পুৰণি ৰীতিত কবিতা৷ বচন৷ কৰ। কবি । চেতিয়াৰ প্রকাশিত কবিতাৰ পুথি 
“দবীপাঞ্জলি” আৰু “কাব্যস্থৰ" । চেতিয়াৰ কবিতাবোৰ সাধাৰণতে ৰোমান্তিক 
ভাবেৰে পুষ্ট ৷ 
কবিতাৰে “এটুপি চকুলে৷” প্রকাশ কৰি ভাষা জননীক অৰ্চন৷ কৰ। লোকজন 
হ’ল দোপনিৰ ভ্ৰীপোৱাল চাংমাই । 
“শৰীৰ আকু স্বাস্থাতত্ব’ৰ লেখক ই্ীনিত্যানন্দ শৰ্মাদেৱে শৰীৰ আৰু মনৰ 
জাতি সততে সচেতন হৈ সাহিত্য সাধনাত হাত দিয়| দেখ৷ গৈছে৷ 
পাৰলিগুবিৰ ইীডিম্বেশ্বৰ চেতিয়| আৰু ই৷৷সোমকান্ত গোহীইৰ যুটীয়া প্ৰচেষ্টাত 
প্কাশ পোঁরৱ৷ কবিতাৰ অঘটি হ’ল--"স্মৃতিৰ পাপৰি ।” 
জাতি আৰু সমাজৰ উন্নতিৰ প্রতি সদা আগ্হান্বিত কটিয়ৰী নিবাসী শিক্ষক 
ক্ৰীডদ্বৰুধৰ দেউৰীৰ কাপৰপৰ| ওলে|র| এন্থ “দেউৰী সংস্কৃতি” মূল্যবান সম্পদ । 
গড়ভগাৰ প্রথম উচ্চ শিক্ষিত ডেক| জ্সবোজ কুমাৰ দত্ত এম্‌ এ দেৱৰ 
ৰচিত “সাহিত্য সমীক্ষা” এখনি সাহিত্য সম৷লোচনামূলক গ্ৰন্থ। বৰ্তমানেও 
দত্তদেৱে সাহিত্য সাধনাৰ কামত ব্ৰতী হৈ আছে। 
বান্দৰমাৰী নিবাসী ৬লক্ষেশ্বৰ শইকীয়া এজন ধেমেলীয়৷ শিক্ষক আৰু আদৰ্শ 
গৃহস্থী ৷ তেখেতৰ “আবৃত্তি আভাস” আৰু “আদৰ্শ ঘৰখন” নামৰ কবিতা পুথি 
সুখনিয়েই শইকীয়াৰ কবি মনৰ পৰিচায়ক। 
ডিমৌ নিবাসী পুলিছ কৰ্মচাৰী ই্ৰীহুৰিচৰণ কাকতিৰ “কেঁচ| মৰম” এখন 
উপসন্যাসধৰ্মী নাটক। । 


ৰু 
হব 


ৰ্থ্ আৱর৷হন যুগৰ অসমীয়| সাহিত্য 
কুষি আৰু সমবায়ত লিপ্ত থকা নিতাই পুখুৰীৰ শ্ৰ'ববীন দত্তই বিবিধ বিষয়ক 
প্ৰৱন্ধ-পাতি সমসাময়িক বাতৰি কাকতত প্রকাশ কৰাৰ উপবিও আকাশ বাণীৰ 
সৌজন্ততে৷ ভালেখিনি প্ৰৱন্ধ-পাতি প্রচাৰ কৰিছে। 
স্বজাবাৰাৰ ৰাজেন দুৱৰ|, চেচূঘাটৰ শ্ৰহৰিপ্ৰসাদ অধ্যাপক, এই দুয়োগৰাকী 
লেখকে “ৰামধেহ” “আরাহন” আৰু “আমাৰ প্রতিনিধিত” ভালেখিনি কবিতা 
প্রকাশ কৰিছে। সেইদৰে ৰজাবাবদীৰ ল্ৰাসোমেশ্বৰ দেউৰী, নিতাই পুখুৰীৰ 
আ্ৰাগোবিন শৰ্মা, জ্জীৰামেশ্বৰ কৌৱৰেও কবিতাৰ সাধন! কৰি হুই এঠাইত প্রকাশ 
কৰ! দেখা গৈছে। 
নতুন চামৰ অগ্গণী লেখক হ’ল দেওডুবীৰ ইীপ্ৰহনাদ কুমাৰ বৰুৱ| এম্‌ এ । 
বঞ্চৱাৰ লেখনি কিতাপ আকাৰত প্রকাশ হো৷ৱর| নাই যদিও ভালেকেইখন 
স্বতিগ্ৰন্থ আৰু ডিব্ৰুগড় বিশ্ববিদ্থালয়ৰ স্নাতকোতৰ মহলাৰ আলোচনীকে ধৰি 
ভালে কেইখন আলে৷চনী সম্পাদন| কৰিছে। সেইদৰে ভালে কেইটা গল্প আৰু 
পৱন্ধ নানান আলোচনীত পএকাশ কৰিছে। এটি ছদ্ম নামেৰে কবিতাও 
ভালেকেহট| ইতিমধ্যে প্রকাশ হৈছে। সিয়ে হ’লেও বৰুৱাৰ সাহিত্যৰ ঘাই 
স্তি হ’ল আলোচনামূলক প্রৱন্ধহে ৷ 
শিক্ষাৰ পৰিসৰ বুদ্ধি হোৱাৰ লগে লগে এই অঞ্চলৰ ভালেকেহজন যুৱক- 
যুৱতীয়ে ভাষ| জননীৰ বেদীত অঞ্জলি যাচিবলৈ আগ বাঢ়িছে। সমসাময়িক 
কাকতে-পত্ৰে প্রকাশ পোৱ| প্রৱন্ধ, গল্প, কবিতাৰ লেখকসকল হ’ল--ডিমো| 
কলেজৰ অধ্যাপক জল্ৰ৷তৰুণ বৰুৱা! এম্‌ এ, শ্ৰীমতী কমলা বুঢ়াগোহঁ৷ই এম্‌ এ, 
পালেংগীৰ শ্ৰাথানেশ্বৰ গোস্বামী বি, এ, প্রবীণ কুমাৰ নাওহলীয়া৷, কমল দে পুলৰ 
জীলিখেন দত্ত বি, এ, ৰজাব৷ৰীৰ ই্সোমেশ্বৰ দেউৰী, বহুৱাব৷বীৰ জ৷বংশীবদন 
ৰাজখনিকৰ বি, এ, গ৷চন্দৰকসল বাজখনিকৰ আদি ৷ 
সাহিত্য সেৱাৰ আন এটি দিশত প্রকাশক স্বৰূপে ডিমৌৰ “বিভূ এজেঞ্চি’ৰ 
মালিক গ্ীদ্ৰোণকান্ত গগৈৰ নাম উল্লেখযোগ্য। গগৈয়ে বিহুনাম, বিয়ানাম 
স্বহুৱ৷ নাম অ৷দি সংগ্ৰহ কৰি ভালেখিনি পুথি প্রকাশেৰে অসমীয়| গীতি- 
সাহিত্যৰ প্ৰচাবত অবৰিহণ৷ যোগাই আহিছে। 
এই অঞ্চলৰ দুখন উচ্চ মাধ্যমিক বিদ্যালয়ৰপৰ| প্রকাশ পোৱ|৷ ছাত্ৰ পৰিষদৰ 
শুখপত্ৰ হিচাপে নিতাই পুখুৰী উচ্চম|৷ধ্যমিক বিদ্যালয়ৰ “নিৰ্মালি” আৰু ডিমৌ 
উচ্চ মাধ্যদিক বিদ্যালয়ৰ “সমীৰণ” ছাত্ৰ-ছাত্ৰীসকলৰ সাহিত্য চ্চীাৰ প্রাথমিক 


অসমীয়া ভাষ| সাহিত্যত আঞ্চলিক অৰিহণ৷ _ টু 
থলি। এই মসুখপত্ৰ দুখনিৰ যোগেদিও ভালেখিনি ছাত্ৰ-ছাত্ৰীয়ে তেওঁলোকৰ 
ভৱিষ্যাতৰ সম্ভাৱনাৰ" বেঞঙণি পেলোৱর৷ পৰিলক্ষিত হৈছে। 
সাহিত্যিকে সাহিত্যৰ সৃষ্টি কৰে আৰু সেই সাহিত্যই বিস্তৃতি লাভ কৰে 
প্রকাশকৰ পৰিযত্নত। তাকে| জনসাধাৰণৰ মাজত যোগান ধৰ৷ একশেণী 
লোকৰ সাহায্য অপৰিহাৰ্য্য । এই ক্ষেত্ৰত ডিমৌ] আৰু নিতাই পুখুৰীত থকা 
ব|তৰি কাকত আৰু আলোচনীৰ এনজ্রেণ্ডসকলেও এই অঞ্চলৰ জনসাধাৰণৰ 
মাজত বাতৰি কাকত আৰু আলোচনীৰ যোগান ধৰি পঢ়ৱৈ সমাজ গঠন 
কৰাত যি অবিহণ। আগবঢ়াইছে, তাৰ বাবে ডিমৌৰ বাতৰি যোগনীয়া ব্ৰীমোহন 
ৰাম শইকীয়া৷, নিয়মীয়| বাতৰিকাকতৰ যোগান ধৰৌত৷ জীমূকুণ্ড মাধৱ শম, 
&ীঅনিল কুমাৰ দে, নিতাই পুখুৰীৰ শ্ৰীমিনাৰাম দত্ত বি, এ বি, টি, শ্ৰীকমল শৰ্মা, 
গ্ৰীমনোৰঞ্জন গগৈ বি, এছ, ছি আৰু ঠৰীবজেন দত্তৰ নাম উল্লেখযোগ্য সাম্প্ৰতিক : 
শিক্ষাৰ দ্ৰুত প্ৰগতিৰ সময়ত এই অঞ্চলৰ উঠি অহ| চামৰ মাজত শিক্ষাৰ প্রতি 
যি ধাউতি দেখা গৈছে তাৰপৰা অদূৰ ভৱিষ্যতে এই অঞ্চলত ভাল লেখক 
ওলোৱাৰ আশ কৰিব পাখি ৷ 


ন লেখকৰ সন্ধানত ্ৰমনৰ 
ফুলেশ্বৰ দত্ত 


নতুন প্রাণৰ ন চকুয়ুৰি’ নতুন উন্মেযণাৰে সদায় সেউজবুলীয়| ; বুকৰ 
নতুনখিনিয়ে চকুৰ নতুনখিনিৰ স’তে সাপোনভৰ| আবেশেৰে প্রাণৰ নতুনখিনিক 
সদায় হাত বাউল দি মাতে। বুকুৰ নতুনখিনিয়ে প্রকাশৰ পথ বিচাৰে। 
আশাই বিচাৰে ভাষা; ভাষাই বিচাৰে প্রকাশৰ মাধ্যম । নতুন মনৰ গুণ- 
গুণনিধিনিয়ে গীত, নৃত্য, কলা, ভাস্কধ্য, সাহিত্যৰ মাধ্যমেৰে প্ৰকাশৰ পোহৰলৈ 
ওলাই আহিব খোজে । প্রকাশৰ মাধ্যমেৰে প্রাণৰ আবেশখিনি পাৰ ভাঙি 
ওপচি পৰে; থ’বলৈ, ৰ’বলৈ ঠাই নোহোৱ| হয়; আনকি ঘৰত পৰত, পথাৰতে৷ 
মন নবহি মন কমোৱ| তুলাৰ দৰেহে উৰি ফুৰে; প্রকাশৰ প্রতিদ্ান বিচাৰি 
হৃদয় কঙাল হৈ পৰে; কঙাল হৃদয় কবি হয়; কবিয়ে কবিতাবে কয়-_ 

“কি বিচাৰে] প্রতিদান ? কডঙাল সৃদয়ে মোৰ 


বিচাৰে কি ধন? 
হ৷হিব বিজুলী এটি, দুটুপি চকুলে৷ ভৰ৷ 
এযুৰি নয়ন | 


তৃপ্তিৰ কটাক্ষ বিচাৰি নয়নযুৰি হৈ পৰে মৰম ভিক্ষাৰী ; অৰ্থাৎ নতুন প্ৰকাশে 
সদায় মৰম আৰু প্ৰেৰণা বিচাৰে; অনুৰূপে আমাৰ অসমীয়া| সাহিত্যতো 
এই বিংশ শতাব্দীৰ যোৱ| পঞ্চম দশকত প্ৰকাশিত ন লেখক-লেখিকাসকলৰ 
প্ৰেৰণাৰ পথত ‘ভ্ৰমৰ’ৰ অৱদানে| অতি লেখত ল’বলগায়৷ । 

ভ্ৰমৰ ! ভ্ৰমৰ জোনাকী যুগৰ সাহিত্যিক স্বৰ্গীয় ভ্ৰমবচন্দ্ৰ শইকীয়| দেৱৰ 
সাহিত্য স্থতি যুগমীয়| কৰি ৰাখিবলৈ তেখতৰ নামত “সদে৷ অসম চূতীয়৷ 
সন্মিলনে’ ১৯৪৪ চনৰ ২৯ অক্টোবৰত উক্ত সন্মিলনৰ নুখপত্ৰ হিচাপে উলিয়াবলৈ 
সিদ্ধান্ত কৰে; যিহেতু ৬ভ্ৰমৰ শইকীয়৷ ত সন্মিলনৰে| জন্মদ৷তা পিত৷। 
সাহিত্যিকৰ সান্পদায়িকতা অসজ যেন লাগিলেও ব্যতিক্ৰম নহয়; আমাৰ 
ভীম্মপ্ৰতীম সাহিত্যিক স্বৰ্গীয় পদ্মনাথ গৌোহাঞিবকৰুৱাও আহোম সন্মিলনৰ 
জন্মদাতা আছিল। 


ন লেখকৰ সন্ধানত ভ্ৰমৰ ৫১ 
এখন সন্মিলনৰ মুখপত্ৰ যদিও আলোচনী প্ৰকাশৰ পথত থক৷ স্বাভাৱিক 
বাধ৷ বিখিনিবোৰ অতিক্ৰম কৰিবলগীয়া হোৱা বাবেই ‘ভ্ৰমৰৰ’ সম্পাদন! সমিতিয়ে 
ঠিক যেন ইটালিৰ বিখ্যাত নাবিক কলম্বছে স্পেইনৰ ৰজাৰাণীৰ সহায়ত মাত্ৰ 
তিনিখন জাহাজেৰে নতুন পৃথিৱীৰ সন্ধানত সীমাহীন সাগৰৰ অন্তহীন যাত্ৰাৰ 
আমেৰিকাৰদৰে সমূদ্দিশালী নতুন পৃথিৱী আৱিস্কাৰ কৰাৰ দৰেই “অসম চুতীয়া 
সন্মিলন--‘ভ্ৰমৰ’ স্মৃতি পূজি’ৰ মাত্র তিনিশ টক| মূলধন লৈ ‘ডেকাবেজ’ৰ 
‘বাহা’ৰ যুগৰ উদীয়মান সাহিত্যিক ল্জমোহনৰাম শইকীয়াদেৱে ককালত টঙালি 
বান্ধি মূৰপুতি লাগিল। সুখ্য সম্পাদক শইকীয়াৰ উপৰিও আৰু তিনিজন 
সাহিত্যিক ব্যক্তি আঁসোনাৰাম চূতীয়৷ বি. এ, আ্ৰীবুদ্ধীন্দকুমাৰ ৰাজখনিকৰ 
আৰু শ্ৰীমহেশ্বৰ চূতীয়৷ ‘ভ্ৰমৰ সম্পাদন সমিতিৰ সদস্ত” আছিল ৷ 
গে৷ খোজৰ পানীত ভূমণ্ডল দেখা পোৱাৰ দৰেই “ভ্ৰমৰৰ জন্ম সাম্প্ৰদায়িক 
মুখপত্ৰ হ’লেও আমাৰ লক্ষ্যঅসম অসমীয়াৰ ৷ অসমৰ এটি সম্প্রদায়ৰ মাণিক 
'হৈ ওপজ| ভ্ৰমৰৰ গুণ পূজাৰ কাৰণেই সম্প্ৰদায়ে কৃতজ্ঞতা জনোৱ| এই উদ্যোগত 
সদে৷ অসমবাসীৰ আমি সদায় সহায়- সহাহভূতি বাঞ্ছা৷ কৰোঁ । স্বৰ্গীয় ভ্ৰমৰ 
শইকীয়| কেৱল চূতীয়৷ সম্প্রদায়ৰে নহয়--অসম কাননৰে এপাহি ফুল, সদ্যজাত 
ভ্ৰমৰেও স্বৰ্গয়জনৰ স্থতি স্থায়ী কবি ভাষাজননীৰ চৰণ বন্দন| ত 
স্ু্যোগ সুবিধা পায়, তাৰবাবে সমূহ অসমীয়| ভাষাভাষী ৰাইজলৈ সহায় 


‘সহানুভূতিৰ আহ্বান জনালে৷ ৷” [ আমাৰ নিবেদন ; ভ্ৰমৰ ] স্বৰূপাৰ্থত 


‘শভ্ৰমৰ’ৰ এই আহ্বান চে অসমৰে প্রবীন নবীন সকলে| লেখক লেখিকাই 
আাদবেবে গহণ কৰ| দেখ| গ’ল । সঁচাকৈয়ে ভ্ৰমৰৰ পাতত সেই সময়ৰ অসমৰ 
আলোচনীবোৰত থক৷ গা দিশ কেইটাৰ বাহিৰেও ভ্ৰমৰ আলোচনাৰ 
বিশেষ বৈশিষ্ট্য আছিল--সোৱঁৰণ, আহৰণ, সন্মিলন বতৰা, মহিলা মেল, 
-মইন| মেল, অতীত বোটলা, চহাৰ বহা, আমাৰ পুথি ভঁৰাল, ব্যংগচিত্ৰ আদি 
এই নট| শিতানত ন-পুৰণি লেখক- লেখিকাসকলৰ হৰুচিপূৰ্ণ এৱন্ধ, গল্প, কৰিত৷ 
আৰু চিত্ৰাদিৰদ্বাৰ৷ স্ৃশোভিত হৈ জ্ঞানপিপাস্ত আৰু সাহিত্যাহ্ৰাগীসকলৰ 
মৌলিক আকু কাল্পনিক ক্কষুলনিত ভ্ৰমৰব স্কমধুৰ গুণগুণনি শুন| গৈছিল। 
সাঁহিত্যৰ স্থৱদি মৌচাক বচন৷, ফুলৰেণু সংগহ আৰু স্ৃম্জাণ বিতৰণত ভ্ৰমৰৰ 
ভূমিকাৰ প্রতি মুগ্ধ হৈ প্রথিতযশ৷ সাহিত্যিক ডক্টৰ বাণীকান্ত কাকতীদেৱে 
কৈছিল--“‘সন্দৰ আলোচনী ৷ বিতোপন হৈছে।” সাৰগৰ্ভ আৰু মনোৰঞ্জক 


| 
জু 


৫২ আৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 


প্রৱন্ধপাতিত মোহিত হৈ সাহিত্য সভাৰ প্ৰাক্তন সভাপতি শ্ৰদ্ধেয় < 
দেৱে কৈছে--‘ল’ৰ| বুঢ়া সকলোৱে পঢ়িব আৰু ‘উপভোগ কৰিব পব| আলোচনীৰ 
অভাৱ ভ্ৰমৰে পূৰণ কৰিছে।”’ তদুপৰি ভ্ৰমৰ সম্পাদনৰ পৰিপাটি সাজসজ্জ, 
সুন্দৰ বেটুপাত আঁক অন্যান্য বিষয়বস্তুত আকধিত হৈ প্রবীণ লেখক 
জীমোহনচন্দ্ৰ মহন্য দেৱে লিখিছিল--“গাঁৱিত থাকি এনে চকুত লগ| আৰু 
মনত লগ| কাকতখনি উলিয়াব পৰ| বাবে নথৈ শলাগ লৈছো|” ইত্যাদি । 
সচাকৈয়ে সদৌ অসমতে গাৱে-ভূঞে, নগৰে-চহৰে, পৰ্বতে-পাহাৰে সমাদৰ 
পাওঁত| একমাত্ৰ সচিত্ৰ তিনিমহীয়া আলোচনী ‘ভ্ৰমৰে’ অসমীয়৷ সাহিত্যৰ ন- 
পুৰণি লেখক-লেখিকাসকলৰ বিবিধ প্রৱন্ধৰ সম্ভাব লৈ ধুনীয়া চিত্ৰাদিৰে 
অটোমটোকাৰিকৈ প্রকাশ হৈ সাহিত্যৰ স্নদ্ৰাণ বিলোৱাত ভ্ৰমৰ আলোচনী 
অগ্ৰগণা ৷ 
'বতমান সদৌ অসমৰে জনপ্ৰিয় অনুষ্ঠান “মইন| মেল’? এই অনুষ্টানটি 
উদ্ছাৱনৰ মূল ‘ভ্ৰম"" আলোচনীহে আছিল। খ ী 
__; ওপৰত উল্লেখ কৰ| বিশেষ বিশেষ বৈশিষ্ট্যযুক্ত শিতানসমূহ লৈ প্রকাশিত 
ল্ৰমৰৰ আদিবপৰ| অন্তলৈকে কেমিল বয়সীয়া ছাত্ৰছাত্ৰী, চেমনায়া, নবীন 
আৰু পৰীন, অখ্যাত লেখক-লেখিকাসকলৰ সাহিত্য চচা আৰু লেখনি 
প্ৰকাশত কোনে| কাৰ্পণ্য কৰ৷ দেখ| পোৱা নাযায়। “আমাৰ পুথি ভঁৰাল” 
চ’ৰাটিত, স্বৰ্গীয় হুলিৰাম ডেকা, ডক্টৰ ললিত বৰুৱা৷ আদি প্রবান সাহিত্যিক- 
সকলৰ এন্থ সমালোচনাৰ লগে লগে ন লেখক-লেখিকাসকলৰ পুথি সমালোচনাত, 
সহান্িভূতি আৰু সৰলতাৰে দৌোষ-ক্ৰটাবোৰ দেখুৱাই দি গ্ৰন্থ প্রণয়নত 
উত্সাহ উদ্দীপন| প্ৰদৰ্শনহে দেখা পোৱা যায়। স্বভাৱতে দেখা৷ যায় বলে 
ব্যৱসায়াত্মক স্বাৰ্থত বহুতো আলোচনী প্রকাশকে খ্যাতিমান বা প্ৰতিভাশালী 
লেখক-লেখিকাৰ লেখনিসমূহহে প্ৰকাশ কৰিবলৈ যত্ন কৰে; কিন্তু ভ্ৰমৰ 
প্ৰকাশকে ব্যৱসয়াত্মক স্বাৰ্থলৈ পিঠি দিন সাহিত্যিকৰ প্রতিভ৷ উন্মেষণাৰ 
সম্ধানতহে বরতী আছিল। কোৱ| বাহুল্য--সাহিত্যৰ গজালি গজ৷ নিতাইপুখুৰী 


আধুনিক নগৰমুখী এখন উন্নত গাৱলীয়| ঠাইৰপৰ| মাত্ৰ পাচ কিলোমিটাৰ _ 


দূৰ, আনহাতে ডিমৌ’ এই ‘মিনি’ টাউনখনৰপৰ| তিনি কিলোমিটাৰ দূৰত 
অৱস্থিত গাও এখনৰ এজন শিক্ষকৰ ঘৰৰ মেজ্জৰপৰ৷ জাপে জাপে পাণ্ডুলিপি 
ওলাই গৈ কলিকতা মহানগৰীত সাজিকাচি আটকধুনীয়া অসমীয়া আলোচনী, 


॥[বণুধৰ শ্মী’ 


1? 


টু. 


হৈ অসমৰ সাহিত্য কাননত বিচৰণ কৰি ‘চিৰ চেনেহী মোৰ ভাব| জননীৰ” 


পৱিত্ৰ বেদী'লৈ ৰঙ|-বগ৷, গোন্ধোৱ৷-নোগোন্ধোৱা ফুলৰ, পাপৰিবোৰ--ফুল ৰঙা 
বেণুবোৰ ছটিয়াই যোৱ৷ ভ্ৰমৰ’ৰ গুণাৱলীখিনি যি কোনে! সাহিত্যসেৱীৰ বাবে 
অতি পৱিত্ৰ আৰু মহৎ আদৰ্শৰ শিলালিপি !! 

ভ্ৰমৰ আলোচনী ১৮৬৯ শকাব্দ ( ইং ১৯৪৭ খৃষ্টাব্দ ) ভোগালী বিহু সংখ্যাৰ 


‘পৰা| প্রকাশ হৈ চতুৰ্থ বছৰৰ প্রথম সংখ্যা প্রকাশ হৈয়ে গতানুগতিক অন্যান্য 


অসমীয়| আলোচনীৰ দৰেই হঠাৎ অঞ্ৰকাধ্বৰ তালিকাভূক্ত হ’ব লগ| হ’ল; 
অথচ এই চাৰিবছৰৰ ভিতৰতে ভ্ৰমৰ আলোচনীয়ে কম-বেচ শতকৰ| পয়ত্ৰিশ 
গৰাকী ন লেখক-লেখিকাক বৰ্তমান অসমৰ প্ৰতিভাৱান সাহিত্যিক কৰি গঢ়ি 
তোলাত সহায় কৰিলে৷ 
‘ল্ৰমৰ্ন আলোচনীয়ে সাহিত্যিক প্রতিভ৷ বিকাশৰ" পথ মুকলি কৰা৷ 
কেইজনমান সাহিত্যকৰ নাম উল্লেখ কৰা৷ সমীচীন হ’ব ; আৰু এয়ে হ'ব-_ 
‘ন লেখকৰ সন্ধানত ভ্ৰমৰ’ সমীক্ষাৰ সমীক্ষীকৰণ ৷ 
অসম সাহিত্য সভাৰ ভূতপূব স্থযোগ্য প্রধান সম্পাদক তথা অক্লান্ত 
সাংগঠনিক সাহিত্যকৰ্মা স্বীয় হৰিপ্ৰসাদ নেওগদেৱৰ বহুনুখী সাহিত্য প্ৰতিভাৰ 
প্ৰেৰণাৰ মূল উৎস ‘ভ্ৰমৰণ আলোচনা; আনকি উদীয়মান সাহিত্যিক নেওগ 
ছাত্ৰ অৱস্থাতে ভ্ৰমৰ আলোচনীৰ ‘ছাত্ৰমহল বিভাগ’ৰ সাংগঠনিক প্রচাৰ 
সম্পাদকে| আছিল। অসমীয়া| সাহিত্যৰ প্ৰথিতযশা আধুনিক কবি ডেক৷ 
নীলমণি ফুকনে| ভ্ৰমৰৰ চেমনীয়৷ কবি লেখক আছিল। নানান মৌলিক পৱন্ধৰে 
অসমীয়া সাহিত্যৰ সৌচ্র বঢ়োৱা৷ আন জন লেখক জঅৱনীন্ৰচন্দ বৰাদেৱৰ এথম - 
লেখা আৰু প্রথম কাব্য ‘ধৃূলি’খ সমালোচন| ভ্ৰমৰতে প্রকাশ হৈছিল। ভাৰত 
চবকাৰৰ সাহিত্য একাডেমীৰ ৰাষ্ট্ৰীয় পুৰস্কাৰ লাভ কৰা সাহিত্যিক বীৰেন 
ভট্টাচাধ্যও ভ্ৰমৰৰে ডেকা লেখক । সাহিত্যিক দম্পতা মহম্মদ পিয়াৰ আৰু 
আলিম্ুন্নিচ| পিয়াৰৰে| প্রথম লেখ৷ আৰু “নীলপথী” কাব্যৰ সমালোচনা 
ভ্ৰমৰতে প্রকাশ হৈছিল ৷ সাংবাদিক মহেশ্বৰ চুতীয়া, পদ্মবিকাশ বৰগোহ৷ঞি 
ৰামপ্ৰসাদ শইকীয়া, বৃুদ্ধীন্দ্ৰকুমাৰ ৰাজধনিকৰ, এমোদ বৰদলৈ, দেবীপ্সাদ্ব 
কটকী, কেশৱানন্দ দেৱ গোস্বামী, নবীনচন্দ্ৰ বৰুৱা, স্থ্য্য বৰ৷, দক্ষিণপাট 
সত্ৰৰ ধৰ্মগুৰু গী'জীৰমানন্দ দেৱ ডেক| সত্ৰাধিকাৰ গোস্বামী, অৰুণ বৰপূজাৰী, 
মজিবুদ্দিন আহমদ, হৰেন কৌৱৰ, তৰুন চক্ৰৱৰ্তী, নলিনী ভট্টাচাধ্য, মাণিকী 


৫৪ আৱাহন যুগৰ অসমীয়া| সাহিত্য 


মধুৰী নেওগ, অপূৰ্ব ভাৰতী, শৰৎ ৰায়বৰুৱা|. পবিল্দৰ চন্দ্ৰ বৰা, শৰৎ দত্ত, 
খগেন গগৈ, লক্ষেশ্বৰ চুতীয়া, তোষেশ্বৰ বৰবৰুৱা, ভূধৰ কৌৱৰ, বত্তেশবৰ গগৈ, 
তক্চণচন্দ্ৰ পামেগাম, সৰ্বেশ্বৰ জালভাৰী ফুকন, জীৱেশ্বৰ দুৱৰা, বন্দনা বকৰর৷; 
বাণ৷ বৰুৱা, গুল আনাৰঠুবেগম, মহেন্দ্ৰনাথ বৰপূজাৰী, ভগগিৰি বায়চোৌধুৰী, 
অনিল ভট্টাচায্য, নীলাম্বৰ দাস, দেৱেশ্বৰ দিহিংগীয়| বৰুৱা, অক্ষয় কুমাৰ ব্ৰহ্ম, 
মাখনি বৰা, ফুলেশ্বৰ দত্ত ইত্যাদি । 

“ডাৱৰৰ আঁৰে আৰে ঢোলত চাপৰ পৰাৰ” দৰেই প্রথিতযশা৷ সাহিত্যিক 
স্বগায় ডিম্বেশ্বৰ নেওগ, বনফুলৰ কবি দুৱৰা|, বকুল বনৰ কবি ইীআনন্দচন্দ্ৰ 
বৰুৱা, বুবঞ্জীবিদ্‌ শ্ৰীবেণুধৰ শমা, শ্ৰীঅতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকা, ডক্টৰ শ্ীমহেশ্বৰ নেওগ: 
তাৰ্থনাথ গোস্বামী, কুম্মদেখৰ, বৰঠাকুৰ 8্ৰীহেম বৰুৱা আদি প্রখ্যাত লেখকসকলৰ, 

' লেখনিৰ আঁৰে আঁৰে ওপকভ্ত ন লেখক-লেখিকাসকলক অসমীয়| সাহিত্যৰ 
বৰ ৰভাতলীলৈ আগবঢ়াই অন| কাধ্যই অসমীয়া| ভাষা৷ সাহিত্যলৈ ভ্ৰমবৰ, 
বিশিষ্ট অৱদান ৷ কোনে জানে; কোনোবা! অনাগত ভৱিষ্য়ততত অসমীয়া 
সাহিত্যই কি বিশ্বজনীন সাহিত্য হ্ুষ্টি কৰিব নোৱাৰিব ? 

_ পৰিশেষত কণঁ--অসমীয়া সাহিত্য ফুলনিত ‘ভ্ৰমৰ’ আজি উৰা| নাই, গুণ- 
গুণনি শুন| ন|ই ; ভ্ৰমৰৰ পাখিত ফুল বেণু দেখা নাই; কিন্তু দেখিছে, ভ্ৰমৰৰে 
স্থযোগ্য সম্পাদক ই্ৰীমোহনৰাম শইকীয়া সজীৱ হৈ আছে; সহযোগী সম্পাদক 
আ্ৰীবুদ্ধীন্দ্ৰকুম৷ৰ বাজখনিকৰে| তেজাল হৈ আছেঃ আকু আছে--অসমৰ অগণন 
নতুন চামৰ ন ন লেখক-লেখিক৷সকল ; সেয়ে মোৰ মনত পশ্নৰ উদয় হৃয়-_ 

. আমি আকৌ| এবাৰ সাহিত্য ফুলনিলৈ ‘ভ্ৰমৰ’ক আদৰি আনিব নোৱাৰৌনে ? 

অৰুণক তৰুণ আৰু তৰুণক প্রবীণ কৰি গঢ়ি তোলাৰ পথত সাহিত্যিক 
জীৱনৰ কাহিলি কাহিলি পোহৰতে “উঠৰে উঠ বাপু’--‘বড়গীতৰ গুণ গুণনিৰে, 
ন লেখক-লেখিকাসকলৰ লেখনি প্রকাশ কৰি উচাহ দিওঁতা ভ্ৰমৰলৈ মোৰে), 
শ্ৰদ্ধাৰ ফুলৰেণু একাজলি আগবঢ়ালো !! 


ৰ 
| 


ণিঢাই গৃখ্ৰী শাখা সাহিত্য গভাৰ চমু গৰিচয় 


এদ্ধেয় কক৷ লৰীনিলমণি ফুকনৰ সভাপতিত্বত বহ৷ ১৯৪৪ চনৰ অসম সাহিত্য 
সভাৰ শিৱসাগৰ অধিবেশনৰ ঠিক পিছতেই জন্ম হ’ল নিতাই পুখুৰী শাখা সাহিত্য 
সভাৰ ৷ ককাৰ নামেৰে নিতাই পুখুৰী শাখ| সাহিত্য সভাখনৰ নাম উল্লেখ 
কৰিব খুজিছেঁ৷ এই বাবেই যে, অসমৰ পাহাৰ-ভৈয়াম, নগৰ-চহৰ, ঢৌৱাই নিয়া 
একমাত্ৰ জাতীয় অনুষ্ঠানটিৰ প্রতি অসমীয়৷ মানুহৰ মানসিক প্রস্তুতিৰ গুৰিতেই 
এখেত প্রধান হোত৷৷৷ ঠিক ১৯৪৫ চনৰ আৰম্ভণীৰ লগে লগেই ককাই বাটকুৰি 
বাই নিতাই পুখুৰী ওলালহি ৷ আহি লগ পালে নিতাই পুখুৰীৰ অক্লান্ত 
সমাজকৰ্মী, শিক্ষাবিদ-বিপ্লৱী নেত| ৬সোনাৰাম হাজৰিকাক । আৰু লগ পালে 
সেই সময়ৰ ত্যাগী ব্যৱসায়ী সমাজ কৰ্মী ভ্ৰকুলধৰ শইকীয়| আক স্বাধানতা যুজাৰু 
ইহৰিপ্ৰসাদ শৰ্মা অধ্যাপকক ৷ জ্ৰীয়ুত কুলধৰ শইকীয়াৰ ঘৰতে অনুষ্টিত হ’ল 
প্রথম সভাখন ৷ প্রতিষ্ট৷ হ’ল নিতাই পুখুৰী শাখা সাহিত্য সভাৰ ৷ সভাপতি, 
সম্পাদক আৰু কোষাধ্যক্ষ ৰূপে ক্ৰমান্বয়ে “সোনাৰাম হাজৰিকা, জ্ৰীষুত হৰি 
পরসাদ শৰ্ম৷ অধ্যাপক ( বৰ্তমান ৰাজনৈতিক পেঞ্চনাৰ ) আৰু শ্ৰীকুলধৰ শইকীয়াই 
কাধ্যভাৰ গহণ কৰিলে। কাধ্যালয় আৰম্ভ হ’ল ই্ৰীয়ুত শইকীয়াৰ ঘৰতে। 
১৯৪৬ চনত ভডিব্ৰগড় অধিবেশনত নিতাই পুখুৰীৰপৰ৷ দুজন প্ৰতিনিধিয়ে 
এতিনিধিত্ব কৰিলে ৷ সদে৷ অসমৰপৰ] গোট খোৱ| ৩৪ জন এতিনিধিৰ মাজত 
নিতাই পুখুনীৰে আছিল দুজন। ইও এট৷ গোৌৰৱৰ কথাই। ইয়াৰ পিছত, 
মাৰ্ঘেৰিটী| অধিবেশনতো আমাৰ সভাৰপৰ। দুজনে প্রতিনিধিত্ব কৰে । মার্ঘেৰিঢ। 
অধিবেশনৰ পিছৰপৰ৷ কেইব| বছৰে| ধৰি অসম সাহিত্য সভ| নিষ্ক্ৰিয় প্রায় হয় ৷ 
লগে লগে অন্যান্য শাখাৰদৰে নিতাই পুখুৰী শাখাও নিশ্ষিয় হৈ পৰে । বুৰঞ্জীবিদ 
ডঃ সুধ্য কুমাৰ ভূঞ| আৰু স্থসাহিত্যিক শ্ৰীয়ত অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিকাদেৱৰ 
অক্লান্ত প্ৰচেষ্টাৰ ফলত শ্চিলং অধিবেশন বহাৰ পৰাহে সাহিত্য সভাই পুনৰ 
দু কৰি উঠে ৷ 


৫৬ অৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 


১৯৫৪ চনলৈকে এই কেই বছৰৰ ভিতৰত নিতাই পুখুৰীত সাতখন স্বীকৃত 


সভাৰ জন্ম হয়। সেই সভাসমূহ হ’ল। 
১ | সংস্কৃতি সংঘ | 
২ |। নিতাই পুখুৰী সংবাদ সো | সমাজ। 


৩৷ , > কিন্দ্রীয় পুথি ভঁৰাল 

৪ | ৰ * শঅক্ষণ সংখ। 

৫ | , >, মেৰুজ্যোতি সাহিত্য সংঘ । 
৬ | টি , মুকুন্দ অধ্যয়ন চক্ৰ | 

৭।| ,%& _&,_$, জনতা স্যহিত্য সেৱী সমাজ। 


| সভাৰ লগত নিবিড়ভাৱে জড়িত সাহিত্য সেৱী ব্যক্তি- 
সকলৰ নাম তলত উল্লেখ কৰ| হ’ল। চলাসকল-এছলুগেশ্বৰ বৰুৱা, ৬জীৱেশ্বৰ 
বৰা, জ৬সোনাৰাম হাজবিকা, ৬দেৱেশ্বৰ দি|হডীয়া| বৰুৱা, ভদেৱেন হৃাজবিকা, 


“ভূধৰ ঠাকুৰ, ৬ডিম্বধৰ কৌৱৰ, বিদ্যাধৰ হাজবিক| ৷ 

থকাসকল-সৰ্বলী৷ নাৰায়ণ চন্দ্ৰ শৰ্মা, সাধিৰাম শইকীয়া, ফুলেশ্বৰ দত্ত, জগত 
চন্দ্ৰ গগৈ, তৰ্ুণচন্দ্ৰ গগৈ, নবীনচন্দ্ৰ গগৈ, বুদ্ধান্দ্ৰ, কুমাৰ বৰ|, ভূধৰ কৌাৱৰ, 
ৰবীন দত্ত, লৱ খাউণ্ড, ৰত্নেশৰ গগৈ, হৰিপ্ৰসাদ শৰ্মা অধ্যাপক, কুলধৰ শইকীয়া, 
বুদ্বেশ্বব দত্ত, নবীন চন্দ্ৰ ভূঞাঁ, সোমেশ্বৰ দত্ত, ডিম্বধৰ বৰুৱা, টুনীৰাম দত্ত, কেশৱ 
চন্দ্ৰ দত্ত, ফণীধৰ ওল|, মোহনৰাম শইকীয়া, ভোগেশ্বৰ দত্ত, ৰাজেশ্বৰ বৰুৱা, 
ফণীধৰ কেঁ৷রৱৰ, শৰৎ চন্দ্ৰ বৰগোহা|ই আৰু বহুতো খ্যাত অখ্যাত লোক। 

১৯৫৩ চন পৰ্য্যন্ত এই.-সভ| কেহখনে বিভিন্নভাৱে বিভিন্ন দিশত কথধ্যিকৰী 
ব্যৱস্থাৰে সাহিত্য চচ|| কৰি আহি ১৯৫৪ চনত কেডখন সভা এক কবি যোবহাট 
অধিবেশনত প্রতিনিধিত্ব পাবৰ বাবে “নিতাই পুখুৰী শাখা সাহিত্য সভা” 
নামকৰণ কৰিবলৈ প্ৰস্তাৱ গহণ কৰি সেই সময়ৰ অসম সাহিত্য সভাৰ প্রধান 
সম্পাদক ইীয়ুত অতুলচন্দ্ৰ হাজৰিক| দেৱৰ হাতত দিয়া হয়। ইতিমধ্যে এই 
শাখ| সভাৰ সম্পাদক ৰূপে কাধ্যনিবাহ কৰি থকা দুৰ্গেশ্বৰ বৰুৱাদেৱ চৰকাৰী 
কামত নিতাই পুখুৰী এৰি যাব লগ| হোৱাত নবীন সাহিত্যিক বূপৰেখাৰ কবি 
লীফুলেশ্বৰ দত্তই সম্পাদকৰ দায়িত্ব বহন কৰে। দুবছৰৰেো ওপৰকাল গ্ৰীদত্তই 
সম্পাদকীয় দায়িত্বত থকাৰ পিছত তেখেতে চৰকাৰী কামত এই ঠা|ই এৰি যাব 

লগ| হ্য়। কিছুদিনৰ বাবে সেই সময়ৰ শাখ৷ সভাৰ সভাপতি গ্ৰীসাধিৰাম 


নিতাই পুখুৰী শাখা সাহিত্য সভাৰ চমু পৰিচয় ৫৭: 


শইকীয়াই নিজৰ দায়িত্বত সভা পৰিচালনা কৰিব লগ৷ হৃয়। ১৯৫৬ চনৰপৰ| 


১৯৫৯ চনৰ ভিতৰত সম্পাদক ৰূপে কাধ্যভাৰ পৰিচালন| কৰ৷ লোকসকল হ'ল-- 
১ ৷ শবৰত্চন্দ্ৰ বৰগোহাই ২ ৷ সীফণীধৰ লাহন ৩ । জীদুৰ্গানাথ দেউৰী | 
১৯৫৯ চনত ৬ বিদ্যাধৰ হাজৰিকাক সম্পাদক বাপে নিৰ্বাচিত কৰে ৷ ৬হাজৰিকাই 
দহ বছৰ কাল তেখেতৰ মৃত্যুৰ সূহৰ্তলেকে কৃতিত্বৰে এই দ্নলায়িত্ব পালন কৰে। 
সেই সময়ৰ সভাপতি আছিল স্লসাধিৰাম শইকীয়াদেৱ ৷ এই কালচোৱাতে 
দৃষ্টি হ’ল ভ্াম্যমান আলোচন|৷ চক্ৰৰ ৷ ভহাজৰিকাৰ দিনতে বিভিন্ন তত্বগধুৰ 
মৌলিক বিষয়ৰ ওপৰত প্রায় ডেৰকুৰিট। আলোচন চক্র অঞ্চলৰ বিভিন্ন স্থানত 
অনুষ্ঠিত কৰ| হয়। লগে লগে জন্ম হ’ল এচাম নতুন সাহিত্যিকৰ ৷ ৬হাজৰিক| 
নিজে আছিল একেধাৰে শিল্পী, কবি, নাট্যকাৰ আৰু কথা সাহিত্যিক ৷ বিশেষতঃ 
নাটাসাহিত্য আৰু শংকৰী সাহিত্যৰ ওপৰত তেখেতৰ এখন নিপুণহাত আছিল ৷ 
তেখেতে ভালেকইখন নাটক হাতে লিখ৷ অৱস্থাত এৰি গৈছে । নিতাই পুখুৰীৰ 
দুভাগ্য এই জন৷ কৃতী সাহিত্যিকক অকালতে হেৰুৱাবলগীয়৷ হ’ল। 
১৯৬৮ চনত তেখেতৰ পৰলোকৰ পিছতেই নিতাই পুখুৰী শাখা সাহিত্য 
সভাৰ সম্পাদক ব্ধূপে আমাক নিৰ্বাচিত কৰে, তেতিয়াৰপৰ৷ অস্থপি আমি 
সম্পাদকৰ দায়িত্ব পালন কৰিবলৈ বিভিন্ন ধৰণে যত্তর কৰি আহিছে৷ ৷ এই 
থিনিতে এটা কথা| উল্লেখ কৰিব লাগিব যে ১৯৭০ চনত স্নাতকোত্তৰ মহা- 
বিদ্যালয়ত প্রশিক্ষণ ল’বৰ বাবে আমি এবছৰ কাল যোৰহাটত থাকিব লগ| হয় ৷ 
এই বছৰটোত শাখ৷ সভাত সম্পাদকৰ দায়িত্বত ভীপ্ৰহনাদ কুমাৰ বৰুবাই কাধ্য 
নিৰ্বাহ কৰে৷ বৰ্তমান পধ্যায়ত অসম সাহিত্য সভাৰ কাধ্যস্থচী বিস্তৃত৷ এই 
বিস্তৃত কাধ্যহ্ুটী বূপায়নববাবে শাখা সভাসমূহৰ দায়িত্বও বেছি। সেই 
? কাধ্যক্রুটীতে আমাৰ শাখাসভাৰ তৰফৰপৰ| যথাসাধ্য সহায় সহযোগৰ 
ক্ৰুটী কৰা নাই। তেতিয়াৰপৰ৷ বৰ্তমানলৈকে সভাপতিৰ দায়িত্ব পালন কৰি 

ৰ দীৰত্বেশ্বৰ গগৈ দেৱে সকলে| ক্ষেত্ৰতে সহায় কৰি শাখাসভাৰ উন্নতি কল 
কাম কৰি আহিছে। 

আমাৰ দিনতে| ভ্ৰাম্যমান আলোচন) চক্চৰ যোগেদি সাহিত্য সাধন৷ আৰু 
এই জাতীয় অনুষ্ঠানটিক জনমানসৰ গভীৰ কোণত প্ৰতিষ্টা কৰাৰ কাম যংপৰে৷- 
নাণ্ডি কৰিবলৈ যত্ন কৰ| হৈছে। এতিয়ালৈকে ডেৰকুৰিৰে| ওপৰ আলৌচন৷ 


দক্ৰৰ বৈঠক অনুষ্ঠিত কৰ| হৈছে । বহুতে| আলোচন| চক্র ন অসমীয় লোকৰ, 


॥ 


৫৮ '_ আৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 


মাজতে| অনুষ্ঠিত কৰা| হৈছে। বিশেষতঃ গৌহাইবাৰী চাহ বাগানৰ মজদুৰ 
ভাই ভনীসকলৰ মাজত অনুষ্ঠিত কৰ| আলোচন] চক্ৰই ন অসমীয়া বন্লৱাসকলৰ 
অন্তৰত গভীৰ ৰেখাপাত কৰিব পাৰিছে বুলি আমাৰ বিশ্বাস হয়। এই পএ্রসংগত, 
ডক্ত বাগানৰ পৰিচালক বগ্ৰীমানিকচন্দ্ৰ মহন্তৰ নাম উল্লেখ নকৰিলে ভুল 
কৰা হ’ব। পৰ 

_ আমাৰ দিনৰ, বিশেষ উল্লেখযোগ্য কাম বেজবৰুৱ|, গোহাই বৰুৱা, মফিজুদিিন 
আহমদ হাজৰিকা আৰু কনকলাল বৰুৱাৰ জন্ম শতবাধিকী উৎসৱৰ সমাৰোহ । 
অসমীয়া সাহিত্যৰ এই কেউজ্দন যুগ সৃষ্টিকাৰী সাহিত্যিকৰ জন্ম শতবাধিকী 
উৎসৱত নিতাই পুখুৰীৰ ৰাইজৰ বিপুল সমাৰোহ স্মৰণীয় হৈ ৰ’ব ৷ উল্লেখযোগ্য 
ষে, বেজবৰুৱাৰ জন্ম শতবাধিকীৰ প্রকৃত দিৱসত অসম সাহিত্য সভাই এই 
অনুষ্ঠান উদ্‌যাপন কৰিব নোৱাৰিলেও নিতাই পুখুৰী শাখা| সাহিত্য সভাই 
বেজবৰুৱাৰ প্রকৃত জন্ম দিৱসতেই এই উত্সৱ পালন কৰে আৰু এই দিৱস পালন 
কৰা হয় বহুৱাবীত । উক্ত গাৱব ৰাইজব স্মৰণীয় সহায় আৰু সহান্বভূতিত উৎসৱে 
সফলত৷| লাভ কৰে ৷ ইয়াৰ উপৰিও আম৷ৰ শাখাৰ জবিয়তে অদ্য পৰিমিত 
ভিমৌত তিনিখন আলোচন৷ চক্ৰৰ বৈঠক অনুষ্ঠিত কৰ৷ হৈছে ৷ এই পএসংগত অসম 
সাহিত্য সভাৰ লগত ঘনিষ্ঠভাৱে জড়িত ডিমৌ নিবাসী অসম সাহিত্য সভাৰ 
আজীৱন সদস্তা ভীচন্দ্ৰ চেতিয়|৷ আৰু শ্ৰনবীন বৰগে৷হীহৰ নাম উল্লেখনীয় । 

তিনশৰো ওপৰ সদস্তোৰে গঠিত নিতাহ পুখুৰা শ৷খ৷ সাহিত্য সভাখন নিশ্চয় 
গাও অঞ্চলৰ এক বিৰাট অনুষ্ঠান । এই বৃহত অন্লষ্টঠানটিৰ প্রতি জনসাধাৰণৰ 
আকৰ্ষণ স্থাষ্ট কৰিবলৈ কৰ্মকৰ্তাসকলৰ উদ্যোগ বাঞ্ছনীয়। জনামতে শিৱসাগৰ 
জিলাৰ ভিতৰত আমাৰ শাখাৰ স্থান তৃতায়। 
আমাৰ শাখ| সভাৰে সদদস্ত প্ৰীবুদ্ধান্দ্ৰ কুমাৰ ৰাজখনিকৰ দেৱে ধুবুৰীৰ ৰূপালী 

জয়ন্তী অধিবেশনত অসম সাহিত্য সভাৰ কাধ্য নিৰ্বাহকৰ সদস্ত নিবাচিত হয়। 
আৰু তেখেতে এতিয়ালৈকে ছবাৰ এই সদস্ত৷ পদত কাধ্য নিৰ্বাহ কৰি আহিছে। 
তেখেতক লৈ নিতাই পুখুৰীৰ ৰাইজে গৌৰৱ বোধ কৰাটে৷ স্বাভাৱিক। এই 
কথাও এইখিনিতে উল্লেখনীয় যে অদ্গেয় ৰাজখনিকৰ দেৱে সাহিত্য সভাৰ 
একাশনসমূহ বেচি কেৱল সাহিত্য সভাৰ পু.জিকে টনকিয়াল কৰ| নাই; লগতে, 
অসমৰ চুকে কোণে সাহিত্য সভাৰ আপুকগীয়া সম্পদ সাহিত্য সম্ভাৰ ৰাইজ্বৰ 
ম৷জত বিলাই দিবলৈ, সমৰ্থ হ’ল। আমাৰ আলোচন৷ চক্ৰসমূহৰ সুখ্যতম্‌ 


নিতাই পুখুৰী শাখা! সাহিত্য সভাৰ চনু পৰিচয় ৫৯ 
উদ্দেশ্য হ’ল এফালেদি অঞ্চলৰ চুকে কোণে থক| সাহিত্য প্রেমীৰ লগত সাহিত্য 
সভাক সন্মুখ কৰোৱ৷ আৰু আনহাতে নবীন-প্রবীন লেখক-লেখিকাৰ স্বষ্টি কৰা ৷ 
লগতে স্থানীয় বহুমুখী পরতিভাশালী ব্যক্তিক আলোচন| চক্ৰতেই সম্বৰ্থন| 
জনোৱ৷ ৷ এই মৰ্মে আমি অঞ্চলৰ ভালেকেইজন গুণী জ্ঞানী ব্যক্তিক শাখাসভাৰ 
তৰফৰপৰ৷ সনম্বৰ্বন| জনাই তেখতসকলৰ গুণৰ স্বীকৃতি দিবলৈ সমৰ্থ হৈছে৷ ৷ 

= এই সময়ছে৷ৱাৰ লেখক-লেখিকাসকলৰ নাম উল্লেখ কৰাৰ লোভ সামৰিব, 
নোরাৰিলে।। ্‌ 
ভত্বগধুব গআাৱন্ধ লেখকসকল 
৬ দেবেশ্বৰ দিহিঙীয়া বৰুৱা ৬ বিদ্যাধৰ হাজৰিকা, ৰবীন দত্ত, কৰ্ণগুসাছ 
গগৈ, বংনীবদন বাজখনিকৰ প্রহ্লাদ কুমাৰ বৰুৱা সাধিবাম শহকীয়া, ৰোষেশ্বৰ 
গগৈ, ডিম্বেশ্বৰ চেতিয়া, ৰামেশ্বৰ কৌৱৰ, অধ্যাপক সুহী গগৈ, অপূৰ্ব দত্ত। 


’ল্স লেখকসকল 
জ্ৰীনিত্যেন বৰুৱা, জ্নীল শৰ্মা, ৰমেশ গগৈ, ৰবীন দত্ত, যোগেন চন্দ্ৰ বৰুৱ| | 


কবিসকল 
জ্লীফুলেশ্বৰ দত্ত, বীৰেন ৰাজখনিকৰ, লক্ষ্মী গগৈ, ৰামেশ্বৰ কৌৱৰ, চন্ৰর 
চেতিয়৷, ৰততুশ্বৰ গগৈ, ইন্দুভূষণ গগৈ, বসন্ত বড়া, সোমকান্ত বুঢ়া গো৷ই|ই। 


ব্যংগ লিখক 
জীৰাহেন্দ্ৰ প্ৰসাদ দুৱৰ| শ৷তৰুণ বৰদলৈ । 
সমালোচকসকল 
ইী৷নিত্যানন্দ শৰ্মা বি, এ, বি, ঢি, ৰজনীকান্ত দত্ত, বংশীবদন ৰাজখনিকৰ, 
নবীনচন্দ্ৰ গগৈ, নবীন বৰগোহীই, বুদ্ধীন্দৰকুমীৰ ৰাজখনিকৰ, কৰ্ণপ্ৰসাদ গগৈ, 
ডিম্বেশ্বৰ চেতিয়া, ভূবনচন্দ্ৰ "তু, গোবিনচন্দ্ৰ বৰঠাকুৰ, চিত্ৰ টায়ে বি, এ, বি, টি, 
মানিকচন্দ্ৰ বৰগেই৷ই, তৰুণচন্দ্ৰ গগৈ, ডিম্বধৰ বৰুৱা৷, মনোৰঞ্জন গগৈ আৰু 
অধ্যাপক গলীসৰোজ কুমাৰ দত্ত এম, এ ৷ 
ছাত্ৰ-ছাত্ৰীসকলৰ ম|জত সাহিত্য চাৰ প্রতিষ্প হ্ষ্টি কৰিবলৈকে। আমি 
যথাসাধ্য চেষ্ট৷ কৰি আহিছে| ৷ ছাত্ৰ’ছাত্ৰীসকলৰ মাজৰূপৰ| হৃতিমধ্যে আমি 


'ড০ এ আৱাহন যুগৰ অসমীয়া সাহিত্য 


ভালেকেই গৰাকী সাহিত্যিক পাইছে| ৷ বাহুল্যৰ ভয়ত সেইসকলৰ নাম 
উল্লেখ কৰ| নহ’ল৷ 

এটি কথা| উল্লেখ কৰি আমাৰ লিখনি সামৰিব খুজিছে|।। এই জ্ঞানৰ 
বিক্ষোৰণৰ যুগটোত আমি নিজকে যুগোপযোগী কৰি তুলিব লাগিব। নিতাই 
পুখুৰী শাখ|-সাহিত্য সভাখন জাকত জিলিক| কৰিবলৈ সকলোৱে উঠি পৰি 
লাগক ৷ এই প্ৰচেষ্টাই প্রথমতে আমাক সাহিত্য মন্দিৰৰ বাট দেখুৱাব । অঞ্চলৰ 
এক্য সংহতি ঘক্ষা কৰিবলৈ সম কৰিব। দ্বিতীয়তে অসম সাহিত্য সভাৰ 
মৌলিক উদ্দেশ্যৰাজি ফলপ্ৰহ্থ হোৱাত সহায় কৰিব ৷ 


অসম সাহিত্য সভাৰ কাৰ্খ্য নিৰ্বাহক সমিতিৰ সদস্কসকল, 


১৯৭৩--৭৪ - 

ডঃ মহেশ্বৰ নেওগ-- সভাপতি 
নলীী।ঘতীন্দ্ৰনাথ গোস্বামী-- উপ সভাপতি 
ল্ৰনগেন শহকীয়|--, পান সম্পাদক 
ভ্ৰ৷'নমল ৰাজখোৱ|--- সহকাৰী সম্পাদক - 
উী:এ্রসন্নৰাম দাস-_ সহকাৰী সম্পাদক 
ইজ।লীলা৷ গগৈ -- *'  কোষাধ্যক্ষ 

ডঃ মহেন্দ্ৰ বৰ৷ -- পত্ৰিক| সম্পাদক 
উ্।বসন্ত কুমাৰ গোস্বামী -- '_ সচিব, ভাষাজ্ঞান পৰীক্ষা সংসদ 
ইমত সাথী৷ তেবণপী-- সদস্যা 

ঠ্ৰ'চাম| সিং হাজ্জে-- সস্তা 

লীনাৰায়ণ ঘাটোৱাৰ-- ৰ 

আ্ৰীৰায়মণি ৰাজবংশী-- ঢ় 

আীআজিজুৰ ৰহমান বৰভূঞা-- নি 

আীবুদ্ধীন্দৰ কুমাৰ ৰাজখনিকৰ-- ৰ 

জীউপেন্দ্ৰ বৰকটকী-- ট 

আনুকুন্দ শ্৷-- ? 

কীএম. ইবাহীম আলি-- 

জীসমৰ সিং ৰাভ|-- ৰ 

উতৰুণচন্দ্ৰ পামেগাম-- 7 

জ্ৰীচিত্তৰঞ্জন চৌধুৰী-- ন 

ভজী।কনক ডেক|-ন- ৮ 


আদবনণা সমিতিষ্ব বিষয়থঘবায়াসক্ষল 


জীবুদ্দীন্দ্ৰ কুমাৰ ৰাজখনিকৰ, মুখ্য উপদেষ্ট| 


আচন্দ্ৰ চেতিয়| ঠ 
ইশ্ৰীমোহনৰাম শইকীয়া =, 
ভ্ৰীসাধিৰাম শইকীয়৷ / 
আ্ৰপদ্মকান্ত কৌৱৰ ঢ় 


আীবংশীবদন ৰাজধনিকৰ, সভাপতি, প্রচাৰ সমিতি 


ভ্ৰীষোগেন দত্ত, যুঃ সম্পাদক 
শ্ৰীহ্মবোধ কৌৱৰ , 


ঠ্ৰীতৰুণচন্দ্ৰ গগৈ, সভাপতি, খাদ্য সমিতি 


ব্লীমিলিৰাম হাজৰিকা, সভাপতি, মণ্ডপ, তোৰণ, 
মঞ্চ সমিতি 


জীদুৰ্গেশ্বৰ চামাই, যুঃ সম্পাদক 
2।নগেন গোহীহ, // 


লী৷নিত্যানন্দ শৰ্মা, সভাপতি, সাংস্কৃতিক সমিতি 


ঠনীবীৰেন ৰাজখনিকৰ, সম্পাদক, 


ঠ্ৰীভুবনচন্দ্ৰ দত্ত, সভাপতি, বাসস্থানী, ব্যৱস্থাপন| 


ন্ৰীদ্ৰো৭ হাজৰিক৷ সম্পাদক, 


কৰীঅমৰেন্দ্ৰ ৰাজকুমাৰ সভাপতি, পোহৰ যোগ৷ন 
সমিতি 


ঠব্ৰীভৰতচন্দ্ৰ দত্ত, সভাপতি, পৰিবহন সমিতি 


ন্ীগোলাপ বৰগোহীাই, সম্পাদক, 


দর 


8 


ঢঃ 


চঃ 


৷ 


চঃ 


দু 


নখ 


হত 


ভ্ৰীনাবছ কমাৰ পুছপোবক 
ই্ীচন্দ্ৰকমল ফুকন সী 
ঠজ্ৰীষামিনী গগৈ এ: 


ইৰীডস্বি বড়ি 
ইজ্ৰলীল| বৰুৱ৷ সস্তা 
আগঙ্গাধৰ কৌৱৰ 
জ্ৰীঅন্লুপম দত্ত টু 
ভ্ৰীথুলন দত্ত ৰ 


আলোকনাথ চেতিয়া _, 
শ্ৰীপ্ৰগীপ কৌৱৰ ; 


ইীচন্দ্ৰ বৰুৱ| পল 
শ্ৰগো|বিন শৰ্ম| ৰ 
জ্ৰীতিলেশ্বৰ গগৈ ৰ 
জ্ৰীকেশৱ ভূঞা ন 
থ্ৰীনিৰন দাস ন 
থ্ৰতুলসী গগৈ ও; 


আ্ৰীড়ুবাল গগৈ ৷ 
জ্ৰীৰাজেশ্বৰ বৰুৱা __., 


ভীনোমল কৌৱৰ  _, 
আ্ীতুলন দুৱৰ| ৷ 


ভ্ৰীঞ্মোদ কৌৱৰ =, 


[" 


টী 
আদৰণী সমিতিৰ বিষয়ববীয়াসকল দৰ 
আবুদ্ধীন্দৰ কুমাৰ ৰাজখনিকৰ, উপদেষ্টা, আীৰাজেন দুৱৰ| সঁদৃস্তা 
স্মৃতি গ্রন্থ সম্পাদন৷ সমিতি ল্ৰীমানিক গোহীই ৰ 
শ্ৰীপ্ৰহলাদ কুমাৰ বৰুৱা, সম্পাদক, জীফনীধৰ কৌৱৰ ৰ] 


শজ্ৰীযোগেন বৰগোহীই, সভাপতি, বিত্ত সমিতি জ্ৰীফ্‌নীন্দ্ৰনাথ দত্ত ৰ 


আভ্ৰমিনাৰাম দত্ত, সস্তা ইষপ্ৰতাপ কৌৱৰ ') 
ইআ্ৰীৰেব বড়। সভাপতি, স্বেচ্ছাসেৱক সমিতি আীচন্দ কৌোৱৰ 7 
থযোগেশ্বৰ বৰুৱা সম্পাদক > শ্ৰীভূপেন চেতিয়া যে 


ইমতী শিশুলীল| কৌোৱৰ, সদক্তা| 


ভ্ৰীমতী স্থণীল। দত্ত ত, 

&্ৰীমতী দেৱযানী গগৈ 

তীবিনন্দ শম। ১; 
ব্ৰীইন্দু হাজৰিক৷ স্ 
লীঁচাক হাজৰিক| | 
গীজো্যোতি আহমদ ঠ 
লীকাশী গগৈ ৷ 
তীভৱ দত্ত ৰ 
ল্লকেশৱ গগৈ ৰ 
ব্ৰীযোগেশ দতঁ ) 
ন্ৰীনন্দকিশোৰ শৰ্মী = * 
ঞ্ৰীবিষ্যাধৰ ঠাকুৰ ! 


ল্ৰীযুত| ভদ্ৰাৱতী গগৈ সস্তা 
ই্ৰীমতী বীণাবন্দন| কৌৱৰ ;, 
ই্ৰামতী কেশদ| দত্ত __ 
লীখনেশ্বৰ শম, সভাপতি 


লীমিলিৰাম হাজৰিকা, উপ সভাপতি 


নীচিত্ৰসেন ৰাজকুমাৰ -____*% 


' লনিত্যানন্দ শৰ্মা ' > 


কীীয়োগেন বৰগোহীাই ৷ '_ 

ভলীীৰজনী কান্ত দত্ত, ধান সম্পাদক 

জ্ৰীমনোৰঞ্জন গগৈ, সহঃ সম্পাদক 

ন]্ীবামেশ্বৰ কৌোৱ্ৰ সত ৰ 

গীদেৱেশ্বৰ চাংমাই "3১ 

নীৰত্বেশ্বৰ গগৈ, সভাপতি, _ 
নিংশাঃংসাঃং সভা 


থ্ৰীওমকদ্দিন আহমদ 
জ্ৰীমংগল দেউৰী 


ব্ৰীতবিজুদ্দিন আহমদ 


ইী৷ভিস্বেশ্বৰ শইকীয়৷ 
জআীপন্মেশ্বৰ বৰ] 
জ্লাথগেশ্বৰ চাংমাই 
লীকুষ্ণকান্ত দত্ত 
শ্ৰীফুলেশ্বৰ দত্ত 
ভ্লৰাগোপাল কৈৰী 
ল্জ্গত গগৈ 
কীলক্ষী বেজ্জবকর| 
ইীহেম সন্দিকৈ 
নল্শৰত ৰৰগোহীাহ 
লীম|নিক আহমদ 
ল্নকুল শম। 
জ্নবীন গগৈ 
2্ীবুদ্ধেশ্বৰ দত্ত 
ন্মীমতী নীলিম দত্ত, 


কমতা দিব্য দিহিংগীয়৷ 


সদস্থাসক্ষল: 


লসোমেশ্বৰ সন্দিকৈ 
লীপোৱাল চাংমাই 
ইশ্ৰবীন দত্ত 
ব্লাৰগেন গগৈ 
ল্ল৷তৰুণ গগৈ 
ভ৷কনক কৌরৰ 
ন্ৰীৰদন শৰ্ম| 
ই্লালোহিত বৰ! 
উবোহিনা বৰ] 


2্কাস্ত্ৰ বব। 


উ্ৰাকৰ্ণপ্রসাদ গগৈ 
আ্ৰ৷পূৰ্ণানন্দ কৌরৰ 
জীবিপুল শম! 
ইনাথানেশ্বৰ গোহীাহই 
ভ|কুখেশ্বৰ দভ 
ল্লগোপাল গগৈ 


সদস্য 


হজ 


ভ|কনক ভৰীালা 
ঠ্ৰকমল বড়ি 
আ্ীবালেশ্বৰ চাহ 
ভ্ীহেম বৰ! 

মদন আগবৱাল৷ 
ইভ্ৰীগাম| প্ৰসাদ 
ই্ৰীৰাজেশ্বৰ গোহইাই 
ইলী।মানিকচন্দ্ৰ মহন্ত 
ভ্ৰীৰবীন দ্বত্ত 
উ্ীগণেশ শইকীয়! 
ব্ৰীবকুল বৰুৱ| 
লীলক্ষ্ী গগৈ 
আ্ীীইন্দুভূষণ গগৈ 
জীকটিক দ্ত 
আীহৰেন কৌৱৰ 
আ্ীবজেন বৰ! 
জ৷ভপেন কৌৱৰ 
আ্ীফুলেশ্বৰ কৌ৷ৱৰ 
ইীজয়ন্ত বাজখনিকৰ 
জ্লীমতী নলিনী দত্ত, 


জীম'তী চন্দুপ্ৰভ| চেতিয়া 


নল, 


